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لسنۂ جال 
٠‏ 

2 

انسای کی سرشت میں مختتلف قسم کی صلاحیتیں پھدا کی گئی 
میں وا جر سے حسب فرورت کام نکالانا ھے مث پیاس لگاتی ھ تو پانی 
کے لئے درڑتا ھ ' سردی لگمتی ھ تو کپڑے کی فغر کرتا ھے اور ائو کوئی 
حله گرتا ھے تو اس کے بچاڑ کی تدبیر کرتا ھ وفھرہ وفیرہ ۔ ان افعال 
میں ایک فائدہ ھ جس کے حاصل هو کے بعد السان کو یک گونہ 
سکون ھہجانا ھے ۔ لین ایک صلاحیت ایسی بھی ھے جس کر فائدہ 
س کوئی واسطۂ نہیں فرض سے کوئی تعلق نہیں ۔ اس کے أثر سے 
انسان ایسی حرئات کرنا ۓے جس کم اصطلم میں ”بیکار" کپۃ سمتہے 
ھیں یعلی اس سے کوئی فائں! مقرتب نہیں ہہوتا ' نۃۂ سو۵ کی تلطا او 
نہ زیاں کی پرواہ ھوتی ھے کھونکۂ انسا نى اس وقت عالم خارجی کو ا دەل 
میں چھپا لیلے کی خواهش کرنا ھے اور اس میں اس کو روحانی مسرٹ 
ملقی ھ ' سرور ملتا ھ آرر اي سرور آىی حرتات کا سپ سے بڑا 
صلۂ ھ ۔ 


دریا ے کمارے شام کی شاتی کا ععس جب پانی میں دیکھتا ھے تو 
سبر و قرار کھو بیٹھتا ھے یا کبھی مرسم بہار کی کسی رنگینں صبس 
ار سان شا ے کا بی مر ظز اہ اٹ 
ٰ مصررف رقص اور دوسری طرف فلچہ وگل کو خلداں و ملبسم دیکھاتا ھ ت 
ہے اخیار هو جانا ھ ۔ کبھی ایک امعلوم جذبہ بد بیتاب هرکر ابر شفق 


آلودہ ۰٦‏ ائے ا دل ە کون انا سمجیہٹتا لے وو کبھی بلبل ک نہں میں 


رت 

اپما ھی نالهُ درد سلنتا ھے ۔ اس وقت دل میں ایک خلش محسپوس کرتا 

ھے جس س خود دل کو لطف ملتا ھے 5 اس کینیہتس کے مانتحت وط ہر 
' 


والگر پیٹر کا قول ھے کہ حسن کی جامع تعریف اکن ھ کھونک 
حسن معض ایک انفرادی کیفیت کا نام ھے جس سے عام قیاس نہیں 
کھا جاسکتا سے ۔ لیعی اس اہر سے بھی أنکر نہیں کيا جاسکتا کەه صرف 
عام میں کتلی ھی چیزیں حسین کہی جاتی ھیں 2 صن چەن 
ہیں روے گل کو کوںی حسین نہیں کہھگا - پھر دریا کا پر فضا کنارہ' شام 
کی اشلی ٢‏ صیم کا روے ختداں ٢‏ کہسار کا دلغریب نظارہ + یاغ کی بہار ۔ 
ایک چابعدسدت مصور کا شاھکم, ۔ ایک مشہور سنگتراش کا مجچجس8ً بغیرہ ۔ 
فرض نی ھی ایسی چیزیںی ھهیں جن ہے حس کا خھال واہبستہۂ ھ ۔ 
تو کیا حسن ان اشیاھ موں خارجی طرر پر پہلے سے موجود ھ یا ھمارے 


٭ش خھل و شدت احساس کا نتیجۂ ھ ؟ 


.۔۔+ ھمارے حواس پر پڑتاھ ۔ پھر دل ایک کشش محسوس 
حسن ارر ىدحفیل 


0٦١0-ت‎ 


ا کرتا ھے اور جب اس کشسش کے ماتحت هھم اس ا<ساس 
و" خارجی ملظر میں یگانگت پیدا کر دیتے هیں تو ھم کو سرت هرتی 
ھے ۔ يه یگانگت تذیل سے پیدا دوتی ھ ۔ تخھیل روح کا ایک فعل ھ 
جس کی مدد ہے روح اپلي پرری آزادی کے ساتس ا پرانے تجربوں کو 
زندہ کرتی ھے اہر احساس کے ذرا ذرا ہے ٹگڑوں کا جائزہ لیتی ھ - روح کا ۱ 


یہ فعل حواس ہے شروع ھوکر تنکھل و تنکر پر تم ھرتا هے مث باغ کی 


)۲)۴ 
ٹھنڈی ھا ۱ جلگل ک ذُ سکوں ملظ ۱ کوٹلی گی کوگی ٠‏ دو ری " ایی عف۷ 
نمونہ وفھرہ یۃ چیزیوں جب آپ کے عاملے آئی میں تو پہلے حواس پر 
٭ ٦‏ 
ان کو _حسیں ؛ کہلے لگتے ھیوں اگ آپ کا تضیل بللد ھ تو آپ ے 
احساس میں اور شدت پید' ھرجائیگی ۔ مثٛا جب آپ کے سامفے غفالب 


تا یه شعر پڑھا جائے ۔ 


هم بھی میں ایک علاہیت کی نظ ھو نے تکف 


تو آپ صبص کی بھینی بھیلی خوشبو کے ساتی برگ گل پر قمارۂ شبلم 
کا خھال کریں کے ' پھر سروم کی کرثوں کے اثر بے بلم کا از جانا یا 
نذا هرنا آپ کے ڈھن میں آئیگا - جس طرح شبلم کا قطرہ غائب ہوجاتا ے 
اسی طرم آپ اس عالم فانی سے جو چس کے مانمد ھے کسی بلند 
ھستی کی 'عنایت' ہے زندگی کے آخری سلنر پر غور کرکے لعاف 
اٹھائیں کے ۔ آپ یۂ چیزیں دیکی نہیں رھ ھیں مگر تخیل چٹم زدنں 
میں یة سارا لقشۂ آپ کے ساملمے لاکر وکیق دیگا ۔ ان وقت ہتیناً آپ پر 
ایک روحانی مسرت کی کیفھت طاری هوگئی جس کو هھم جذبۂٌ حسن 
کی بھداری سے تعبھر کرسکتے هیں - معلوم ھوا کة حسن ایک ررحانی 
کیئھت کا ام فے جو حواس ؛ تضھیل اور تفر کے باھمی امقزاےىم سے مترتب 


ھہتا ھے ۔ 


حواس پر جو چھز اثر کرتی ھ ھم کو اس کے فائدہ یا ننصان سے 
کوئی غرض نہیں ھوٹی بلکۃ ھم کو صرف اس کی ظاھری صررت ہے مطلب 


ھوتا ھے - ھم الاب کو اس لیت سے نہیں دیکھتے کە اس کی جو میں 


وو 

کونں :-. کھاد +ريی ھ یا اگر فاں قسم کی گی بہم پہونچائی جاثے تو 
پھول اور بڑا هو اور اس سے زیادہ عرق نکلے گا بلعة اس کی ظاھری صورت 
ہے بغیر کسی سود و زیاں کے خھال کے متاثر ەوتے ھیں اہر اس کی نرم 
و ازک پتیوں میں ا دل صد چاکف کی ٴ١‏ اسان پنہاں دیکھتے میں 
اور مسرور ھوتے ھیں - بادل کو لیچمے ۔ ھم تو صرف بادلوں کی رنغهیلي ' 
ایر ای کی مخقلف اشکال کا جلوہ دیکھتے ھھیں اور خوش هوت ھیں ۔ 
ھم کو اس سے کیا بحث کک أن میں پانيی کے قطرے چھھے ہرئے 
ھیں اہر ایک خاص درجۂ رطربت پر و زمینی کو سیراب کرت 
هیں ۔ھم کو تو أن کی ظاھری صورت ھی میں لطف ملتاے جو ہم ے 
ا تضھل ہے قائم کی ھے - لطف و انبساط کی اس کوئیت کا نام احساس 
جمال ھے - ایک خاص بات اس احساس میں یہ ھوتی ش ۶ه اس کا ایک گوشہ 
شسیشۂے اشیاء محسوسۃۂ ہے ما ھوتا ھے ۔ جیسے سندر میں کہرے کی کیقیت 
هوتی ھے کھ باوجود بللد ھونے کے سطم آب ہے ملا ہوتا نے اسی طرح 
احساس جمال باوجود بلقغدی تخیل کے خارجيی شے سے ملا هھوتا ىے کیرک 
تحھریک ھمیشۃ خارجی اشیام ہے پھدا هوتی ھے - مان لیجئے کە آپ کسی 
وجۂ ہے رنجید؟ میں تو آپ دل پر ایک پوچھم محسوسں کریلگے ' ایک خلش 
رہ وہ کر آپ کو پریشان کریگی اور جس چیڑز سے آپ کو یہ تعلیف پہونچي ھ 
وہ برابر آپ کے ھن میں رھیگی ۔ اُس تعلیف موں آپ کا احساس ممولی 
درجه کا هھوئگا لیکن اگر اس درد کی حالت میں تخْھل نے آپ کو چھوڑ دیا 
تو آپ سراپا درد بن جائیں کے - احساس شدید اور تیز ھوجائیگا اور آپ 
کے دل پر لی نی کیلیٹھں طاريی ہیں گی ۔ وہ رنج وغم اب بالکل 
ایکا دوسری صورت میں نظر آئے ٤‏ اور اس میں نئے نئے معائی اور 
مطااب پھدا هوجائیں گے ۔ اقبال ے ' والدہ مرحومه کی یا میں ' ایک 


ج کہ 
مرثیة لھا شے ۔ اول اول والدہ مرحرمہ کے غم میں اقبال کی آنیەں 
تربیت ابر شفقتوں کا خیال آتا ھے تو نشعر غم کی نوک خاصی تھز 


ھوجاتی_ ٭ 


صبر ہے نا اتا صبے و مسا روتا ھ وہ 


یید! شوا تھا اب و5 مارے عالم 9 چھا گیا -‫ 
! یع دنیسا' یمام خسان برناؤ پیر 
اآدمی لے گسی مم دوش ۹ فرد! میں امیر 
پل لے ھیں ' بجلھاں هیں ' قحط هیں ' اللم یں 
۱ گوسی کیسيی دپذةرا ك .ان ایام ھیں 


دڈدے ودر ہیں شہر میں گلشن میں ویراے میں موت 
3ت مجال سک .9ہ کا ' نے طاقت گنتار ھے 


زندانيی کیا ھ اک طصرق گلہو افشار ھ 


زندەگی تی داستانی 7 بعں ذرا موا یی <دئھیقمت بی سن لهحجنے سے 


زنسدگيی کی اگ کا انجام خائستر نہیں 


ٹوٹنا جس 3 مقدم ٹر ' یة ؛کا گوھر نہیں 


کرت 


خوگر پرواز کو پرواز میں تقر کچو نہیں 


ہوت اق گلشی میں جز سنجیدن پر کچھ نہیں 


اسی طرح خزاں میں پتیوں کے گرنے اور بہار میں نی نئی کونھلوں 
کے نکللے کو سب دیکھتے ھیں لیعں جوش تخیل سے شاعر اسي چھ: میں 
معنی پیدا کرتا ھے امو اس عالم کے انقلاب کی داستتان بھان کرتا ھے ۔ 
اکبر کا شعر ھ :۔۔ 
تا کائیے کرای آئی ھا ائی تار آئی 
سدا ہم نے بدلتا نگ دیکھا اس گلستاں کا 
آتسش کا شعر :۔ 
ھراے دور ممُے خرشگوار راہ میں ھ 
خزاں چمن ہے ھ جانی بہار راه میں ھ 


پا انگریزی کے مش پور شاعر ش لے ک دم مصرع وت 
ا ھے خزاں تو اے جو پر ظم سے بہار اب دور نہیں 


بعاتے ھیں کە زندکی نام هے انقلاب کا تغیر کا اور زمانہ کے بدللے کا ۔ 


جب ھم کسی خارجی شے کو دیکھئے هیں تو تخیل بەتقاضاے انبساط 
ایک ایسا خیالی ھویولا قائم کہدینا ھے جس کی بٹھاد اسی خارجی 
شے پر ھهوتی ھے ۔ہبے نھالا جیسا میں بتا چکاشوں سلندر کے کہرے کی 
طرح اپنلی بنیاكٹ سے علیحد: 4ی ھهوتا هھے 7 ہلا هوا بھی - علیحکن٢‏ اس 
صورت سے کے یہ خارجی شے نہیں غے اور ملا اس صورت سے کہ خارجی شے 
کے اثر سے پھدا هوا ھے ۔ یه خھالی ھھولا گویا روم کا ایک عکس ھ جو 
خارجی اشیاء پر پڑتا هے اور چونکہ یہ روم هی رکا ایک ععس ھے اس لئے 


یگ 
روم کی تعنائیں اور آرزوثٹیں اس هیرلا میں نظر آتی ھهیں ۔ رہم اس هھیپلا ک 
تصور کرک مسرور ھوتی ھ - رح کو ایک اوسے عالم کی 0ئ ھوتی ھے 
جہاں اس عالم آب وگمل کی نالامیاں اہر ے عفوانیاں موجود نہ ھیں ۔ 
جہاںےشنع کا سوز پروانہ کو بیقرار نە کرتا ھو۔ جہاں تعلیف و آرام کا 
قانوی ھی کچھ اور هو - جہاں زھر کی تلخی اور کانٹے کی چبینں محسویس 
نه هو ۔ جہاں اشیاء اور ماحول میں بچجائے تخالف و تذازع ےے یکجہاتی 
‫5 ھم آھنگی هو ۔ ظاھر ھ کە یۃ منظر اس چٹر نھلگوں کے نھچے کہیں 
نہیں ہل سکتا مگر اس کے باوجود روح کو اس کی آرزو اور تللش رھتی 
اور اس تلاش میں وہ سرگردان رھتی ھ ۔ آخر اس عالم کی یعلوانیاں 
سے متاثر ھوکر وہ ایک عالم مشال جو سرآسر تھگھلی هوتا ھے تلاش کرلھتی 
ھے - وھاں هر چیز عالم آب وگل سے مخقلف هوتی ھے ۔ وماں ٥‏ مفی اور 
عدارت کے بجائے ایثار و محبت کا سکە چلتا ھے اور وهاں کا قانوں روح کی 
خواھش کے مطابق هورتا هے - چونکۂ اس عالم مثال یا تغئیلی ھیولا ہیں 
روم کی خواهشیں ابر آرزوثئیں پوری هوتی ھیں اس لئے اس ھیوا! 
کا تصیر رہم کو مسرور کرتا ھے ۔ اس حالت میں روم اور ھیوا 
دو علحدہ چیزیں نہیں ھوتیں بلعہ ایک ھی چیز ھوتی ھے - مگر وامم 
رھے کہ اس عالم مثال کا تصور اس عالم آب وگل ھی کی بغیاد پر قائم 
ھے ۔ اس لحاظ ہے اس ملا میں جو ررح کا ایک خارجی عکس ھهے بٹیکف 
وقمت خارجی شیاھ ' تضھل اور تصور کی کھفھات موجود هوتی ہیں آوا 
اسی ھیرلا کا نام حسن ھے ۔ جمالیات کی اصطلاح میں اس کو جمالیانی 
اظہار کہتے ھیں کیونکۂ روم خود اپلی خرواھش جمال کو ایک خیالی 
ھھولا کے فذریعہ ظاھر کرتی ھ - اس ھیولا ئا اظہار جب رنگ ' صورت یا : 


آراز میں هوتا ھے تو اس کرمقن یا آری کہتے ھیں - 


).۰.4 
۱ اٰاس نضيپلی ہهیولا ے تیں جزو سوتے هیں - اول خارجی اشھا 
حسن کے اجزاے سخ گانه 
ہے ہے __أ گاعمل ھونا اور سوئم اس تخمیلی ھیرا میں 


معلویت اور قدر کا پھدا هونا ۔ تکھل اور تصور کا ذکر اوپر ھوچکا کہ اب 





دیکھلا یه ھے کہ اس ھیرلا میں قدر کہاں سے آتی ھ ۔ قدر درحتھقتت 
ھا میں نہیں ھوتی بلک رہم خارجی شے کی مدد ہے خود قدر کی 
تخلیق کرتی ھے ۔ ساز کے مخخلف تاروں سے جو نغیے نکلتے ھیں 
اں ہے ایک انبساط کی کیفیت پهدا| ھوتی ھ ۔ يے کینھت یا تقد 
بالعل روحانی چیز ھے لیکریىی بظاهر ایسا معلوم ھوتا ھ کے ساز ھی 
سے خوشی و مسرت کا چشمۃ ابل رھا ھے - بات یه ھے کہ خارجی شے اور 
تخیل میں جیسا میں نے کہا ھے ایک طرح کا اتحاد هوتا ھے جس 
بر پة معلوء هوتا ھے کیم نغمع کایە کیف تاروں ھی سے نعل رھا ھے او 
جب یہ اأتصاد شکست هو جاتا ھے تو وہ اوت بھی فائب هو جاتی 
ھے -ہ ھم کو نغمیوں میں کھوں لطف ملا ھے ؟ اس کی وجھ يە ھے کے 
جب ساری روحانی خواھش اور رجھحان کو اس سے تسکھن ھوتی ھے تو 
ظم سمجپتے ھیں کے نغعفغمۃ میں قدر پوشید: ھے - 

رباب علم نے قد, کے تین نظرئثے بیان کئے هھیں ۔اول یے ے تد 
خرث اشهاء کی صفغت ھے آپر یۃ صفغت بفھر روم کے احساس کے اس کے 
اندر موجود ھے ۔ اس کی مال یۃ ھے کہ شنق مھں خود حسن موجود ھے ۔ 
دریا کی روانی خوبصورت ھے اس لئے دل اس طرف کہنچتا مے ۔ 
لوکی یه نظریه صحیى نہیں کیونکۂ رہم میں احساس کا ملعەنة هو تو 
پھر دنھا کی کرن سی چیز حسیی هونے کا دعری کر سکتي مے ! درسرأ 
نظریه یه هے کہ قدر سراسر ایک روحانی فعل ھے اور معحض ررح هي اُسکی 
خالق ھے ۔۔یے نظرپه بھی درست نہهی کھونمۂ ھم خاروجی اآشیاء 6 طرف 


رٹ 


واأاغەمب ھو لے ھهیں ' 7 سے محظوظ قو نے هیں ' لطلف اُتھانے ہەیں رر 


دوہو٭عئ۔ مہ -َ+ ۰ ٠‏ 7 
کے یعذيیٰ قد, تنہا کسی فھر دی روح اشیاء میں ھوھی نہیں سعلتی بل 


× 


قدر کی دو قسمیں هیں ۔ ایک جسمانی دوسري روحانی ۔ روحانيی 
ند یتیناً جسمانيی 3ل سے | نے درجے کی ھوتی ھے پر اعلیں قدر یہی 
ھے - جسمائی قد كکيی مشال یوں ھو سکتی ھے کہ آپ یھ" پیاس لگی ھے ۔ 
اندر سے ایک طرح کی خواھش پھدا هوئی اور اس خواھس کے پوررا کرنے 
کے لئے طبیعت ہے چیں ھے ۔ مان لیجئٹے ‏ ٭ آپ نہیں جانتے کە پھاس کا 
علاےى پانی ھے یا پانی ہوں پیاس بجھانے کی صلاحیت موجود ھے - 
اس حالت میں آپ کے ساملے کچھہ کچے پھل یا ابر کوئی چھز رکم دی 
جائے تو آپ تجرب کریں گے مگر آپ کی پیاس ئءع جائھگی ۔ پھر آپ کے 
سامنے ایکا رقیی سھال چیز 5 ت وت ات اے پی جاتے ھیں اور پیاتے 
شض ایک طرح کی مسرتں اہر سۃکیرىی مححسوس کرتے ھمیں جو کسی 


درسریي جھز سے ئذہ یں آپ سجھتے ھهیں کۂ پائی میں قدر 
٭وجود ھے لیکی در اصل پانيی میں کوئی قدر نہیں ۔ قدر تو آپ 
کی خواھشس کے ببِرا ھهیونے میں ھ یعلی خواھش اور چھز دوئوں 
کی ھم آھنگی میں ۔ یہ تو جسم کا حال ھوا مگر یہی حال روم کا بھی 
ھے ۔ روح کو بھی بیاس لگعغی ھ ۔ خوامصس ھہتی ھ ۔ اس کو بھی 


٠ 
خکووکٹ و ۔وش کٔيی ضوور کا ھوتی اھ ۔ مع ُس 2 حکەورق رش کی ضص وروٹا‎ 


رم( 
دوسری ھ ۔ مثلا روح کو بلندی كکي خواھش هرتی ھ یعنی وہ الے ماحرل 
سے بلفد ھونا چادتتی ھ - اس کو ایک ایسے عالم کی آرزو ھوتی ھ جہاں 
پہونچ کر انساى زندگی کے الم و مصائب کو بھول جائے ؛' اوو جہاں اس 
زندگی ٦‏ راز معارم وممعشف موم جائے یڈ خواەمش شامری ؛ ٭صرری یا 
مرسیقی رفیر؟ سے ذوری هوتی ھ - ررح اپنی خواهش پرواز کو پوررا کرے کے 
لے ایک ذریعگ تاس کر لوقی ھے ۔ یعنيی یڈ خواقسش بغمر کُسی خارجی 
شے کی مدد کے وروی ہی هو سعتنيی -س اس خارجی شے وی بنا پر تخغیل 
ایک ھھرلا قائم کرتا ھے اور اس دوولا میں روم اپنی نا آسودہ تمذاوں اور 
اررؤں کی کامیابی محسوس کرتی ھ اور اس کامیابی کہ تصرر سے مسرور 
دوتی ھے ۔ اُس لمہُے معیے تقد نام ھ صرف اس تعلق 3 جر روح ی“ٔ اپلی 
تسکعویىی کے لے کسی خارجيی شے کے ساتیه ھرتاھ ۔یعلنی قدر ہم خرد 
تخول سے اور سے خارجي اشھا کے ذریعگ پهدا کرتے ہیں - اس وقت گریاا 
سارا باطی ایک خارجی صورت اخیار کر لوھا ھ اور رح خارجی ملاظر 
یٍ“ٔ ائے دنگ +ہوں دنگ دیی ھ ای ھم یة سمجہذخے لکہتے دی یه خارجی 
٭مفاظر میں حسر ھ ' قدرھ حاانہ حسی تو ۵م خوں پھدا کرتے هیں ۔- 
درحتثتیتقت 1م چھول ھذسنتے میں 7 +5 شبنم روتی ھ - جب ھم ھلسنا 
جا نھاقے ھیں تو ھم ک5 ھِ ەل هھنستا ھوا معاوم ھوتا ھش اووجب روے کی 
تنا دوتی ھے تو ھر قط؟ شیلم اس کا قطرہ ٭علوم ھوتا ھے ۔ اس وقہت 
پپیہے کی پی پی میں اس می فراق و هجر کی صداے باز کگشت سخائی 


دیتيی ھ ۔ فالب کا شعر ھ :۔ 


فنچۃ پھر لگا کھلئے آ ھمنے اپدا دل 


خوىی کیا هوا دیکھا گم کھا ھوا پایا 


ہر( 
غاہلب کو غفلچہ کے کھللے میں اپنا خونں شدہ دل نظر آتا ھے ۔ 
فلچہ کی شوخی ' اس کی سرخی اور اس کی چاک دامانی کی نہ صوف 
دل ہے مشابہت ھے بلعہ انہوں نے غفلفچء کی بنا پر دل کا ۰ ھھولا آئے 
ذھن ہیں قائم کیا وہ بالعل فنچہ کے اثر سے جاکر مل گھا اور اس اثر 
سے متائر ھوکر وہ کہ, اٹھے ۔ 


غفنچۂ پھر لگا کہلنے آج لے اپنا دل ٭ خرن کیا قوأ دیکھا گم کیا موا پایا 


اور اندرونی کیفیت ۓ ' فنچء ' کی شعکل میں خارجھت اخعیار 

کرلی ۔ پھر غلچة میں و× تمام قدور نظر آنے لگے جو صرف دل 

کا حسے تھے حالانکہ بظاھر فنچہ ارر دل میں دور کا واسطۃ بھی نہیں ۔ 

اسی مارم موسیتيی کی ایک لے میں بظاعر آراز کا زپر و یم سذائی دیتا 

ھۓے مگر معلوم ایسا ھوتا نے کە دل کی ساری تمنائوں اور دل کا سارا 

راز اس ایک لے میں شاہل ھ ۔ رح ' خارجھمتا' کے ساتيم جو رشتہ 

قائم کرتی ھے اس کی کیا نوعھت ھے ؟ اس کو سمجھلے کے لے خارجی 
اشیا کے حسب ذیل پہلووں پر نظر رکھنا ضروربي ھ ۔ 

اشیائے مدکۂ جو بظاعر شمارے حواس یر اول ارول اپذا اثر ڈالقی 

. ھیں ان کے کو پپلو ھوتے هیں اول تو ان کا حسی 


خارجي ٗیا کے و پہلر ۰ 2 کہ ۱ 
ے.۔ __ا پہلو جیسے رنگ' اواز؛' خوشبو بغیرہ ۔ درم ان کا 


صورىي پہلو جیسے خط' جسم اور راگ رفھرہ ۔ ان دونوں پہلوؤں کو 
صرف بھٹ کے لکے علیحدد: کر لیا گها ۓۓ تاکه مسملہ آسانی سے دی 
کرنا مشعل ىے ۔ پھر انی چیزیں کا عم پر بلا واسطہ اور بالواسطہ اثر پڑتا 


هے ۔ پہلے بلا واسطۂ <سی اثر کہ لینجش ۔ بعض اصحاب کا خهال ھے کہ 


ا٘شیاہ کا حسی آثر نظم یہ اس وقہتا تکا بالعل نہوں پوتا جب تک کہ 


)٢‌ٰ) 


ان کی کوئی صورت بھی نە هو ۔ مث خالی رنگ کورئی چھز نہیں لیکن 
یہی رنگ جب کسی تصریر میں نمردار هوتا ھۓے تو آسمیں قدر پائی جاتي 
ھے اور دل 'ے اختھار ایک کشی' اہک جاذبھیت محەسوس کرتا ے ۔ یہی 
بات آواز کے لئے بھی کہی جاسکتيی ۓ یعنی معض آراز ہے معنی 
ادا ےندر چپزھ لیعں جب تال اور سر ے سانمم ادا کی ہجائے 
تو اس میں نفغۃه بیدا هبتا ھکے ۔ لیئںی يه بیان صحیصم نہیں 
ھ ۔ائررنگ پا آراز کو صرف حسی پہلو سے دی ھا جائے تو اس 
میں کسی حد تک قەدر ضرور شامل هوتی ھ ۔ یعنی آراز کو اگثر 
نغمة ہے الگ گردیں تب بھی کچیم نے کچم اثرض",ر ھهوئگا کیونکہ 
همارے اعصاب میں اثر پذیری کا ماد موجوٹ ىھ ۔ مان لیجئے کہ 
ایک شخص خوش الهانی کے ساتھ بنگالی زبانں کی نظم پڑھ رھا هو ۔ آپ 
اگر بفعالی زبان ہے ناواقف هیں تو آپ نفے کالطفا ببری طبر پر ئە اٹھا 
سعیں گے لیکن جہاں تک صرف آواز کا تعلق ھ آپ پر اس کا اثر پویگا اور 
من ھ آپ ٭ححظرظ بھ ھوں ۔ آوا میں کبھی درد هوتا ھ ' کبھی 
مسرت اور شگفتگی پائی جاتی ھے ' کبھی بھلانکی و ہے مہری ارنگ 
جھلکتا هھے - کبھی تلوار کيی تیزی نمایاں شوتی ھے کبھی زھرو تریاق کا 


۲ 
کے بھی زبان ھوتی ھے ۔ وہ باتیں کرتے هیں اور آپ پر اپنا آثر ڈالتے هھیں ۔ 
گلابی رنگ جذبات کو ابہارتا ھے ؛ نارنچی دل کر تتویت بخشتا ھے آوہ 
سبز مفرے ھرتا ھے لوعی حسی پہلو میں جو قدر پائی جاتی ھے اس میں 
تالزمهہ کا اثر بھی ھوتا ھے ۔ یعنی گلابی رنگ دیکھکر آپ کو کسی گلاہبی 
کھوے کا یا بگل سن کر فوجی پریڈ کا خھال آئے گا اور آپ متحظاوظ ھوں گے ۔ 
اثر تلازمه کو علیحدہ کردیا جائے تو بعض +حتقین ننسیات کا خیال ھے 


کے (نگ اد آواز ک تنہا آثر 4ی پوتا لے - 


).۹۱ا 

سی طرع سی کے کے مور ولیک اکر وی تار ارور کرت ےہ 
صورت نام نے ترتیب کا ' فنشہ کا ' نظام اور ساخت ٢‏ ۔ اگرھم کسی چھز کے 
صرف صوری پہلو پر نظر ڈالنا چاعیں تو تھوڑّی دیر کے لئے اُس کے حسی 
پہلو چو الگ ک5ردینا هو ۔ کسی تصریر کے صوری صفات اس وقت بہثر 
طریته پر فی نشیں هبوسعتے ھهیں جب رنگ کا خیال علحدہ کردیا 
جائے ۔ اس وقت صرف خطرط اور ترتھب میں بھی کچھم نہ کچھ ند 
معلوم هوگی > ما سیدھی لکھر ہے استتاہت اور بجی لغیر ہے توازن ک 
اندازہ پایا جاتا سے بعض ٹھوھی اور ترچھی لغیریں روانی اور بہاو کی 
طرف اشارہ کرتی هیں ۔ حسی پہلو کی طرح صوری پہلر میں بھی تلازمۂة 
۰٦‏ کائی دخل ھه یعلی ایکف چیز کو دیکھعر کسی دوسری چیز کی یاد 
آنا جس ہے پہلے احساس کو کرٹی تعلق رھا قو۔ہ لیکن ون چے درجہ 
کی قدر اس وقت هوتی ھ جب کسی چیز کے حسی ارر صوری پہلوؤں 
کا به یک وقت آثر هو -۔ معسولی صد| کو لوجئے - !اس میں ائر ضرووو هوتا 
ھے لیعن اس کو جب خ'ص نظام کے ماتتحت راک میں تعال دیتے هیں 


تو اس کا اثر کہاں ہے کہاں پہوئ جاتا ۓ - 


یه تو اشھاء کا براہ واست پا بلا واسطء اثر وا ۔ اب ذرا بالواسطع 
آثر کو بھی لیجٹے - بالواسطۂ اث میں حافظۂ کو زیادہ دخل ھ ۔ یعنی 
آپ ۓے کسی چھز کو دیکھا اور اِس کا اثر دماغ میں محفوظ ھرگیا ۔ اب 
آپ جب کوئی دوسری جیز ایسی دیکھیں کے جس کا اثر اس پہلی چیز 
کے اثر ہے مل جائے گا تو آپ خود اپنی طبیعت کے لحاظ ہے قدر پیدا 
کریں گے ۔ اُس طرح قدور پھدا کرنے میں هر قسم کے شخصی و اجعماعی 
تجربات کو دخل ھوتا ھ ۔ آپ ٢‏ شخصی تجربۃ ھ کەه آگ کے شعلیں 


میں سرخی اور گرمی پائی جاتی ھ۔ آپ جب کوئی چھز سرع 


0 1۴ 
او گرم دیکھیں گے ت'٭ آپ ک خیال اگ - طرف جائے قِ - پھر 
اُسی طرج س5 دپکھ ہے کے بعں ہا ۹ گلشن ک5 یا کسی کيی سج 


تا کا خیاا 


ت آئے گا ۔ - 42× آپ نے گق غادءہ تج بت کی بنا پر 


مسر قوں گے --‌ اجتماعيی تصربے کی مال و5 تج ۔بہے بے جس )7 عام 
طومو پم لوگ محسرس کرت ھیں پا کرچکے ھیں إلنفاظ ہیں چونکۂہ 
ترتھق اس لئے قاط کی ود الو کس کر کا اک و ان 
> چیۓ ف,أً ھی شخص کے ساملے آجائیم ۔مثاااث ن 

وف می ڈور ہر صں ے ہے امن ج ہر ھکوںے گچڑھمیں 
کی شدت ١‏ لوؤں کی لیت باد صررمفی کے طوفانوں 0 دک ھے 2 اروف 
لطف اقھائیں کے کیونکہ یے .- ک5 اہک تحجربے شے وا تلخ ھی کھووں 
آپ 1 دساغ 27 کسی متحفونا شں) علم میں جإائر ہل بحائت ت 
اکر آپ نے گرمی کی تعلیف نہیں اٹھائی ھ تو آپ کو گرمی کا 
ممکنں نہیں 8 تم قد فائت نو جائے - اوہ سان ساتم حسں 4ی -_ 
خوش قیی تو سبز دنگ ہے فرحت ھوگی کیونعة سبخے ہونگ شھماری 


یھ ' سھاشی : کی شعل ہیں ایک خارجھت عھاا کی ھے اگر ھارا دل 


(ڑڑھں* 


پریشانى و متفکر ھے تو تنہا و تاریک گرشۂ میں اس کو سکونی ملے ا اس 
لئے نہیں کے تاریکی کو اس ے اپنا دم بنا لیا ھے بلعة خود تاریکی 


شمدمںے میں ظم 5 لطاف ہلیٹنا ھے ہے 


تلازمهۂ کی ایک خصوصیت يۃ بھی ھ که جس چیے: کو 
دیکھ, کر کسی دوسری چھز کا خیال آئے اور جذبات ابھریں اس چیز 
میں سوزوں طور پر اُس دوسری چھز کی طرف اشارہ کرئے اور جذبات 
کو أبهارنے کی صلاحدیھٹ پائی جائے ۔ اقبال کی دو نظمیں کم 
لیجکے ۔ اول صتليیه ۔ دوم گررستان شاعی ۔ صتلی کا جزیرہ دیکھم کر خیال 
عرب کی پرانی حعومت ' مسلمانوں کے عروج أن کے بھعری کارناموں اور 
تہذیب کی ترقی میں ان کی گکوششرں کی طرف جاتا ھ ۔ اور اس تمام 
اإٰحساس کو زنکہ کرتاھے جو تاریخ سے ھم تک یہہنچا ھے ۔ ظاھم ھ 
نہ صقلوء مھں عربیں کی پرانی تہذیب کی طرف موزوں طور پر آشار: 
کرنے کی صلاحیت بدرجۃ آتم موجود ھے کیونکە یه جزیرہ عربوں کی ترقی 
کا مرکز وہ چکا ھے ۔ اُس نظم سے ایک قدیم ماحول قائم ھوگھا حالانگۃ 
خورد صتليه میں آے ایسی کرئی چھز نہیں ۔ یم قدر جو اس میں 
موجود ھے خود ساری داخل کی هھوثی ھ ۔ اب اگر کوئی مصیر اس کی 
تصریر بمائے تو صتليه ے سندر میں عربی وضع کی کشعقیاں دکھائے ٹا ۔ 
ساحل کے مکانات بالکل عربی وضع کے ھوں کے اور سوک پر چلئے والے بھی 
عربی ججۂ زیب تی کُمٌے ھوں گے ۔ کر اصل یه صتليه سر کل کا صتقلیه 
نہ هو ا با هزار سال قبل کا صتلیء ھوا جس میں تخیل ۓے 
تقدر پهدا کرک حسیی بنا دیا ھ - یہی حال 'گورستان شاھی ' کا 


ھے ۔ گورستتانی کا خھال کوثی خوبصورت خھال نہیں ھرتا ۔ اس کی 


ری لک 
فرش میں موت کا بھیانک ھاتیم پھھپلا ھرتا ھے جو ھر ڈی ررح کو 
دعرت مرگ دیتا ھ ۔ لیی جب ان ٹوتے بھوٹے مزارات پر تغیل 
اپنا کم کرتا ھے تو هماری نظر میں وۃ× اینتی ابر پتھر کا دھیر 
نہیی ھوتے بلکۂ ایک ''بر٤گشته‏ ڈقسمت قوم کا سرصايیه '' بی جات ھوں آوہو 
ان میں همیں صاحبان مزار کے وہ کارھائے نمایاں نظر آتے هیں جس 
سے ایک زمانہ انی کا مطیع تھا ۔ ْ 


سوتے ھیں خاموصش آبادی کے ھنعامیں سے دور 
مضطرب رکھتی تھی جن کسو اُرزوے ناصبر 
قبسر کی ظلت میں ھ ان آفتتابوں کی چمک 
جن کے دروازوں یھ رھتا تھا جبین گستر فلک 
اس طرح تخھل أن اینڈوں اور پتھروں سے ایک نئی دنیا تعمیر 
کرتا ھے اور اس کے خھال سے پھر تصور خوش هرتا ھے کھواکہ مرجوددہ دور 
کی بیکسی و کس مھرسی کا عالى ماضی میں ملتاھ ۔ اُس طرم ھماری 
آزامی و اقعدار کی خراعصں کو اس ملبه میں سکبن ملعا ھ ارر اس 
کون کے بعد ھم سجیئے لگتے هھیں کہ اُس ملبۃ میں قدر پرشید× مھ - 
جہاں تک بالعل شخذصی تجربۂ کا ذکر ھهرتا ھے یيء قد ذاتی ھوتی ھے 
لیىی جب کوئی محسوس کرنے والا کسی خاص ذاتی اثر کو ایک عالمگیر 
اثر کے مانحعت لتاھے تو بوا صاحب نظر یا صاحب فن کہا جاتا ھ ۔ 
مل اقبال کا داغ رالا مرثیۃ لیجئے شروع میں شاعر نے ائے تاثرات لکھے 
هھیں لیکںی آخر میں جو نثیجہ ٹئالا ھ و× ایک عالنگیر حیثیت اختیار 
کر لیتا هے یعلی :۔ 
کھل نہیں سعتی شکایت کے لئے لهکن زبان 
ھے خزاں کا رنگ بھی وج قیام گلستان 


)(ٰ۱۷) 
بوئے گل کا باغ ہے ' گلچین کا دنھا سے سنر 


یہاں چس لے داغ کي ذکر تھا لھعی اب تعام عالم اس میںی سم ہگ کر 
آیا 7 ایک بلندی پھدا هو گئی 7ھ بللدی قدر کی بلنلدی ھے 


اہر یہی حسن کی جان ھے ۔ 


احساس جمال درحتیقت روح کے ابھرنے اور ترقی کرنے کا نام 

ھے - روم کی حرکت کو سکبن صرف ایسی بلند چیز میں ملتا ھ جو 
مجرعی طبر پر ایسے ایک واحد کل کی حیثیت رکھتیيی هو جس 
کے متقعدث اجزاہه آپس میں هھم آھنگی کے ساتم مل جائیں ۔ یه 
وحدت و بللدی اس وقت حاصل هھوتی ھ جب تخیل رنگ ' 
راز اور صورت کو موزوں طریقع پر باھم دیگر روم کی نا آسودہ نسناؤں 
اور دل کے صدھا شرتق نارسیدۃ کے ساتم اس طرےم ملا ديیتا ھ کە 
ان میں باھم فرق مشعغل معلوم ھوتاھ اورهھر جز و کل میں اور کل 
جزو میں ا قابل امتیاز طریتۃ پر مل جاتا ھ ۔یم نئی دنھا رھی 
تضئیلی ھیولا ھے جہاں هعاری روم کی خواهشیں پوری ھوتی هیں ۔ اس 
تضلیتی قرت کو جب نقص و نگار ' موسیقی ' بہت تراشی یا شعر میں 
منتعتل کرت ھیں تو اسے فی یا ارت کہا جاتا هے ۔ معلوم هو کک حسن 
ھم صرف اپلی روحانی تسکوں و آسودگی اور اندرونی افطراب و التھاب 
کو کم کرئے کے لئے پیدا کرتے هیں اور پھر خارجی اشیاء کو اس ہے مقصف 
کرتے هیں - یہی اضطراب تمنا و جوش شرق قدر کا ضامن اور حسنی کی 
علت ھ ۔یعلی روم ھی حس کا اصلی سبب ھ کھونمہ روم خارجی 
اشھاء کو جذب کرے ان کو اپلی تملاؤں کے مطابق ایک نمی 'صورت' میں 


را 


ملققل کر دیتی ھ اور یہی 'صورت' جو خود سارا روحانی عکس ھ 
حسن کی وت کے سے 
مرزا ۓے کھا خرب کہا م :۔- 
وھی ایک بات ھے جو یاں نفس راں نعہت گل ھے ہ 
چسن کا جلسوۃ× باعث ھے مری رنگیں نوائی کا 
)۲( 
اب تک ھارا موضوع بحثٹ صرف حس تما جو ایک داخلی 
۳ کھنھت کا نام ھ ۔ اس کینیت کے ماتحعت تخھل انساىں 
.لے _ا کو شاٹمانی اور مسرت کی دنھا میں رم ونچا دیتا ھ ۔ 
یه روحانی عالم جمالیات کا نصبالعون ھ ۔ ارر یہیں اس کی حھ بھی 
ختم هر جاتی ھے ۔ اس جال ہے رہم خامرش طبر پر مسرور ھوتی ھ 
مگر یه خاموش نغمہ تاروں سے نکللے کی خواھش کرتا ھ اور تخل کي 
ارف ہے براہر اظہار کا تتاضا هوتا رھتا ھے - جب تک اس اندرونی ؛یفیت 
کا خاطر خواہ اظہار نہیں هو جاتا اس وقت تک دل کو سکہن نہیں ملتا 
جب اس تنئیلی ھھرا کا اظہار شاعری ' بت تراشی ' موسھتی رفھرہ 
میں هوتا ھ تو نے فی یا ارت کہتے ھیں ۔ جس طرم اس تھئیلی 
هھولا میں خارجی شے اور تذیبول دونوں کی خصوصوت نمایاں ھوتی ھ _۔ 
اسی طرم فن میں بھی بەیگ وقت تغیل اور خارجی شے کا اظہار هوتا ھ - 
یۃ تذمٔیلی ھیولا چولکۂ خرد ررح کی تخلیتی صنت کا مظہر ھے اِس لئے 
اس کا اظہار جب فن میں ھورتا ھ تو فن بھی تخلیقی هرتا ھے ۔ 
هم نے ابھی کہا ھے کہ جذبات اظہار ٢‏ تقاضا کرتے هیں ۔ مثا اگر آپ 
سلدر کے کلارے شام کے وقثت فروب آفاتاب کا ماظر دیکییں جب سلدر 


گی چھوٹئی چھوٹی لہریں ھرا ے آشارے پر ساحل سے کھوھل ری شوں 


ری 

اور پاس کے درختوں پر چڑریاں بھی ھلکے ھاکے سروں میں ارھی ہوں 
دو آپ کے دل میں بھی ایک ناء۔علوم خواعسش اظہار پھدا ھرگی : اگر آپ 
موسیقی ہے دل چسپی لیتے میں تو کچھ گنعناۓے لگ جائیں کے ۔ اگر 
شاعر میں تو کچھ نہ کچھ کہئے لگ جائیں گے اہر جب تک کہ آپ اس 
دل فریب ماظر کو اپنی بساط ے مطابق ا رنگ میں رنگ نە ديیں 
اُس وقت تک آپ کو ' چھی نہ آٹھگا ۔ اس وقت آپ اپلی تخلیقی ‏ رت ے 
زور ہے جو ھر أنسان کو فطرت کی طرف ہے کم و بیش عطا هوتی ھ ایک 
حسیںى ھیولا تھار کریں گے ۔اگر آپ میں صلاحھت زیادہ ھ تو یه 
هیرلا بلند مشامین ہے پر هوئا اور اس کے مختلف اجزا ھم آھلگی ے 
ساتيم مل کر ایک واحد کل کی شعکل اخعیار کر لیں گے اور اس هھیوا 
کی ایک ابتدا اور ایک انتہاھوگی جو آپ کے جذبات کے زیر و ہم کو 
ظاعر کریگی ۔ اس تخەیلی ھیورلا کا اظہار جب صورت کے ذریعۃ ەوڈ 


تو اس کا نام فنى یا ارت ھوگا ۔ 


مگر جذبات اظہار کا کھوں تقاشا کرتے هھیں اور دل می ر‌کھوں هوجانی 

| کیفیت برپا هھوتی ھ ؟ اس ھیجانی کھثھت کی کئی وجہیں 
بت2 بتائی جاتی ھیں - بعض لوئگوں کے نزدیک اس کی وجھءہ الہام 
ھے یعلی صاحب فن پر ایک خاص قسم کی کیفیت طاری ھوتی ھ جس 
کے ماتحت وہ گلاریاں کرتا ھ ۔ اس لحاظ ہے فی نام ھ کسی مضون 
یا کسی کھئیت کی رضاحت کا یا کسی داستان کی شرح کا سم شاعر 
اپ قصۂ غم کی شرم کرتا ھ یا بہار ے اثر کو بہاریه مضامین بائدتعر ظاھر 
گرتا ے یا اگر حب وطن ہے سرشار ھ تو اھل وطن کو پھام دیکا ھ ۔ اسی 


ا 
ببجچاے موں اور مصو, منفاظر فطرت کی ٹھرنگھوں کٍ' اب . دنگ ڈیر 
خطوط کی دنھا میں واضع کرتا ھے ۔ 


مگر الہام کے معنی ھیں در دل افگندن کے جس ہے شاید مراد یه ھ کہ 
ریسے هی نقش و نمار بناتا شے جیسا اس هستی کا اپناء هوتا ھے ۔ 
براہ ١اُست‏ شاعر کے دل میں جو بات دڈالتا ھے وشی شاعر شعر کی صورت 
میں ادا کرتا م ۔ بہت ہے بوے بوے شعرا اور صاحبان نی ے اس 
باطنی اثر کو محەسوس کھا هے اور اس کا اظہار بھی کیا ۓ ۔ مناً 
دوش ہت سحر أز غصه نجاتم دادند 
وندراں ظطلمست شب اب حیساتم دأدند 
چم مباروک سخجخرے بود 0 چھغڈ فرشخلد: شجے 
سر چو شمعم ببریدند ۹ حی۔انم دادند 
مژد؟ صبے دریی کو نا شب۔انم دادند 


٢٢٢٦ 


نیا سا بگر یبای کپکشاں افعد 
جلوی ما ز کچا شورھائے و هو ز کجاست۔؟ 
جز ئالہ نمی دائم گوئند غزل خوائم 
ایی چھست کہ چون شبلم بر سیلۂ من ریزي ؟ٗ 

ھم کو اس ٢‏ عام طور پر قطعی علم نہیں کہ وہ باطنی اثر کھوں 
طاری هوتا ھ اور کب ظاری هوتا ھے - یة هھمارے اخیار ہے باھر ھے مگر 
اس کے بارجود جن پر طاری ھوتا ھے وہ اس کی حقھقت سھجتے ھیں 
اور اِس وقت آأنى کو ایسا معلوم ھوتا ھے کۂ وہ کسی دوسری دنیا میں 
معحسوسات ہے بلند ھ ۔ 

لیکن الہام ایک اور معفی میں بھی استعمال هوتا ھ ۔ مث آپ 
کسی اچھے شاعر کا کوئی اچھا شعر سنٹتے ھیں تو اکثر بول اُتھتے میں 
که صاحب یہ شعر نہیں الہام ھ یعلی فلاں مضسرن کو اس بلفلد طریقه 
سے ادا کیا کھا ے جو بہت مشکل تھا اور شاعر اۓے تیز احساس کی بدولت 
اس باقدی پر پہونے گیا جہاں آپ کا خھال ئە جا سکا تھا اور جب آپ 
اس شعر کی مدث سے وھاں پہوندچے تو ہے اختھار آپ کی زبان سے تکسھن 
و آفریی کے کلمات نکل آئے ۔ لیەن شاعر شعر کہلے کے قبل کسی چھز 
ہے ضرور متاثر هوا هو یعلی جو مضسبن اس نے باندھا ھے اس کا کچھم 
حصۃہ اُس ے مشاھدہ کھا هوئگا اور یہی مشاهھدہ اس ھیجانں کی وجۃ ھڑا 
جس میں بعد کو تخیل نے اور قدور شاہل کر دئے ھوں گے ۔ 

حالی نے مسدس اور اقبال ۓے شود لکھا اور دونوں مسلمانوں کی 
پستی سے متاثر ھوئے ۔ دونوں نے اسے اس تاثر کا اظہار اپنی آاپنی نظوں 
میں کیا ھے ۔ شکوہ اور مسدس بے شک درنوں بہت بلند نظیں هیں 
مگو کھا أن کا سرا الہام میں سلتا ھ ؟ سے پوچھئے تو شاعر هر چیز سے 
متاثر ھوسکتا هے ۔ اس کی گذثعۂہ زندگی ھر وقت اس پر اثر ڈالدے ے 


۲۳) 

لئے تھاریٰ رھتی ھ ۔ پھر دنھا کی ساری ناریخ اس کے دماغ کے خزانہ میں 
بن رھتی اور وہ بقدر ضرورت اس ہے فائدہ اُٹھا ستاۓے اور کسی 
واقعة کے ذرا ہے اشارہ پر اس تاریغ ٢ا‏ خزانہ کھل جائے کو تیار رھتا ھے ۔ 
شاعر تو بقول سرزا فالب باچے کی طرح شکرؤں ہے پر ھرتا ھے ۔ اس کو تو 
بس چھھڑنے کی فرورت هے ۔ اب خراہ یة چھھڑ اس کو کسی وائعۂ ے 
فو تا کسی فلظریرے اس ٤‏ لئے اشیاء ہد ایک نشار کا اثر 
پنہاں هوتا ھے جو دل کی رگیں ہے برابر خون کا تتاضا کرتا ھے 
ارر جب تک شاعر خرن کے آنسو رو نہیں لیتا اس کو تسکین نہیں 
ھوتی ۔ جب ضرورت ھوتی ھے وا ای نشار خود تلالش کر لیتا 
ھ - حالی کو یه نشائر مسلمانیں کی موجردہ پستی میں ملا ھے 
مگر اقبال کو یہی نشتر کہیں بلتان کی لڑائی میں ؛ کہیں صتلي ے 
جزیرا مو کہیں شام کی خامرشی میں ارر نہیں للہ صحرا ے داغ میں 
ھے أرر یہیں سے وہ هھیجان اٹھتا ھے جر شعر کی صورت میں ظاھر هرتا 

0 ہے 7 ک اہک میں حالاعع یع سارا ج2 


اص رر سرونوں نی سد سم مم سے سے > یقت دو سس سد ساھحھصودد تد حون 


ل 7 ہو اوس و وش 
مع ار 
ط0 غادی . م - ۹ 7 رن و یا گی ی رر ر وائعة لے وا : ۹ 


چوت لگتی ھ تو افطرابی کھنوت پید پیدا موجاتی ھ اور ەل پگھل جاتا هے 

صاحب فن اس پگہلے ھوئے مادہ ہے تخلیق ٤‏ کم لیگا ےھ اگر وہ شامر ھے 
تو شعر کہلے لگتا ھے۔ مصور ھے تو تصریر بنانا هے أرر موسیتی ہے دلچسبی 
رکھتا ھ تو راگ ارر رائنیاں نکالتا ھے ۔ کہا جانا ھے کە تخلمق اس وتظت 
عىل میں آتی ھے جب صاحب فن کے جذبات برانگھختہ هوجاتے هیں 
مگر سے پرچھلے تو جذبات کا نام غلط ھے ۔ انہیں تو رجحانات 
ھا خراہشات کہتا چاھئے ۔ صاحب نی کچھ تملائیں رکھٹا ھے کچھ 


)۲۳ِ( 


آرزؤں سے نامعلوم طریقہ پر اس تا دل گداز رھنتا ھے اور یه آرزوٹیں اور 
تمنائیں اس وقت پوری هوتی ھیں جب ان ٢ا‏ اظہار مداسب ذرائع سے 
اس طرح هو کۃ جب ان کا تصور کھا جائے تو دل کو تسکھن هو ۔ مث ایک 
شاع کو ایک حسین چہرہ یا ایک خوبضورت پھول دیکہنے ے بعد اس 
وقت قرار آئے ا جب وہ شعر میں اپلی اس کینئیت کا ذکر کر لے ا بعد 
ازای اُس شعر کے تصور میں اس کو مسرت حاصل هوئی ۔ فالب کا ایک 
شعر اس کھنھت کا کنا آئیله دار ھے ۔ 


>سریتاؤ اس مژڑہ کو دیگھکر کہ مجمکو ترار 


یۂ نیش هو رگ جان میں فرو تو کھوں کر ھ 


اس طرح ایک مصور کو تصویر بفانے اور ایک موسھتی دان کو راگ 
ڈاللے کے بعد سکون حاصل هو - شے ایک ھی ھ مگر اس نے لوگوں کو 
تیں طرم پر متاثر کیا۔ اس کی وج یہی ھوسکاتی ھ کہ ان تھنوں 
صاحبان فن کی فطرت مختلف ھ اور مفعلف ذرائع اظہار چامتی ھ ۔ 
صاحب فن ال تمام رجعحانات ماں کے پوہی ہے لیکر آتا مے اور اپنی ساری 
زندگی أن رجھانات کی پرورش اور نشوولىا میں ختم کر دیکا ھ ۔ 
وہ آئے رجحانات کو بدل نہیں سکھا ۔ اگر زمائه نے نامساعدت کی تو وہ 
چھز دب جائیگی مگر بدلے گی نہیں ۔ [ساڈورا ڈنەن ( 1(0 )1:۸٥4٥0٥٥‏ 
جو أمریکه کی ایک نہایت مشہور رقاصۂ گذری ھ آئے سوانم حھات 


/ 


کھاتی ارر شراب میں برف قال کر پھتی تھی ار لوگ مجم سے برچہمں 


کە میں ۓے کب سے رقص کرنا شروع کھا تو میں کہیں گی کہ ماں کے پھی 


ًَُ ۳) 
ہے آرر شاید به اس فذا کا اثرھو جو مھری ماں کھاتی تھی کھونگ 
عشق و ہجحبت دوہی آفروڈیئے (٥۰١۱٥۲ا۸0)‏ کی ای بی غذا 


سٛے ہے ے7 00 0اا 





بتائِ ي جاتی ھے - میريی ماں اُس زمانہ میں سخت تکلیف میں کرنھار 
تھی اور اکثر کہا کرتی تبیہ جر بچہ پھدا هو وہ یتیناً عام بچرں ہے 
مختلف هو ارر یہ حتیثت ھ کہ جس دم ہے میں پیدا هوثی میں اپ 
پانوں اور بازوؤں کو سی طرم حرکت دیلے لگی کہ میری ماں یہ دیکھم کر 
چیع اٹھی اور کہلے لگی کہ 7 میرںنہ کہتی تھی کہ یه بچہ دیرأنہ هر ۔ 
تھوڑے دنوں بعد میری یه حالت ھرگکی کہ کرئی بھی ُت هو میں اس 
پر رقص کرتی - یہ دیکھ کر میرے گھر کے لرگ دلچسپی کا اظہار کرے 
لگے,,,,,, شروع هی ہے میں اپلی رہرح ے آفارہ پر رقص کرتی تھی ۔ بچھن 
میں بالیدگی کے احساس ہے رقص کرتی تھی ۔ باب کی مازل میں آئی 
تو ان نشتروں کی خلش ہے متاثر هوکر رقص کرتی تھی جں ا أثر دل کی 
مہرائیوں میں محسرس هوتا ھ ۔ یۃ زندگی کے وہ تاثرات تھے جو تمام 

ں کا نہایت بھدردی کے ساتھم خون کرتے هیں ۔ بعد ازاں اس ظالم و 
بھدرد رم سائق کر راس کھالھن! برق کڑتا پر سن کر من 


جیا موت ' سے تعبیر کے میں ٠‏ لیر ا می اد اعلاد سے اور ۱ 
20 
ڑ یر سا وو رٹ ٰ۱ الو مت یی الال 


نی کی دنھا میں جذبات ے لئے ذریعۂ نہایت اھم ھ ۔ روم ے - 
کے لئے آگر ملاسب ذریعۂ دستیاب ھهرئیا تر ررح و ذریعۂة آپس میں اُس 
طرح مرحد وا هیں 3 أن میں باھم تمیز مشکل ھرنی ھ ۔ اس ونت 
ذریعہ میں روح کی خصوصیات آرر (رح میں ذریەء کی خصہصیات پیدا 
ھرجانی ھیں ۔ لیکن صاحب فن کے لئے ذریعہ تلاش کرنا أآسان نہھں ۔ 
اس کو پہلے یہ معلوم کرنا چاھلے کہ اس کی نطرت اس کو کس ذریعۂ کی 


(۳) 
طرف لیجانی ھ ۔ اگئر شاعربی سے لگاؤ ھ تو اُس کو شعر کہنا چاھئے ۔ ار 
موسیقی یا ٭صوری سے فطری دلچسبی ھ تو اس کو اس شعبهة ہیں 
٭+ہارت حاصل کرنی چاھکے اور ا رجعان کے مطابق محلنت کر چاھکے 
تاکه صاگب فن ارر ذریعه میں مکل ھ ماھنگی ھوجائے ۔- معیع ذیعۂ 
اس لحاظ سے روح ٔ تقویت بخشنا ھ ھے ای اأس 7 نھو و نما میں مدد 
کرتا ھے لیکن أگر ذریعۂ کے انتخاب میں غلطی هوئی اہر شاعر نے ٭+صوريی 
شروع کردی تو خ مت اول چوں نہد معمار کے ولا معاملھ ھوجائے گا 
شاعر کبھی رنگوں کی آمیز ش اور سادگی کے پر پوے مسئله کو ان سجھم 
سکیگا اور نە یة مرحله اس سے کبھی حل هوگا ۔ ذریعۂ اصطلاح کا حکم رکھتا 
ھے اس لئے ایک اُچھے شاعم کو زبان ؛ مکاورہ اہر عررض وغیرہ ہے بالکل اُسی 
طرح سے آگھی ھونی چاھئے جس طرح ایک اچھے مصور کو مغتلف رنگوں 
کی خاصیت اور ان کے تدریجی تغیر (ہكل۸‌دات) کا حال معلوم ھرتا ھ ۔ 
میرا یه مطلب نہیں کہ علم عروض اور صفائع بدائع سے مکمل طور پر واقف 
ھهوئے بغهر کرئی شاعر نہیں ھوسکتا۔ ایسا اکثر ھوا ھ کۂ بعض لوگ 
٭ہ عطلحات شاعری ہے مکمل طور پر وافف نه تھے مگر بہت بوے شامر ھوثے ۔ 


سی طرح کتنے ایسے لوگ ھیں جو عروض ومحاورہ وفيرە پر کافی 
غبور رکھتے میں مم شاعری کی تعمیمت سے +کررم ھں 7 ان مثالوں بث 


ورنڈ شاعر ہے ے تکا ھوجائے گ٤‏ - خیال_ "تم 5ہ ار حسن معلني کے ساتھیں 


م نے بت مز لم نیس اواب اوسر روا اف فردمر ۶ ای درد حع پر سب ےی سے سے 


حسن الفاظ نه س 2 سامع 37 شفعر کتنا گران گڈریٹا ۔ ایک اچھا شاعر حسن 


ونس -رہہ۔ پاھا بیو رھ دع × ا لھا مھ سمرے ہے یموں پطد 





‌ہ) 
خُیال کے لئے عمد؟ الفاظ تلاص کرتا ھے اور دونوں کی باسي ترکھب ہے 
ایک پیکو حس تیار کرتا ھ ۔ لیکی ایک معمولی شاعر صرف الفاظ ارو 
محاورة کی بلدش مغیرہ ھی ی“ٔ اپذا منتہائے کمال سمجھتا ھے اور محاررات 
کے مائجنئے اور قلعی کرنے میں یہاں تک لگا رھتا ھے کم شامدِ خیا یىی اس 
کی آنکھوں سے ررپرش هہبجاتا ھے ۔ اس کا احساسِِ جمال' بس الفاظ 
کی دنیا تک محدرد ہہجاتا ھ ۔ یا ایک مصور کی مثال لیجئے 
جو مختلف رنگوں ہے عرروس خیال کو سلوارتا ھے اور زیباٹھی بکْشتا 
ھے مگر ایک دوسرا| شخص ھے جو صرف رنگ بلناتا ھ - رنگ بمانے والے ے 
لکے خھال ومعلی کی دنیا بہت دور ھ کیو یتو ٭صور کا کم ھے جو 
رنگ اور معلی میں اتصال پیدا کرتا ھ - رنگ ہمان وا کا درجۂ تو محذں 
جزو کا ھے جس کو لوگ اکثر فاطی سے کل کا درجۃ دیدیتے ھیں - شاعری میں 
ان لنظی رعایقتوں پر زور دینے والوں کی حیثیت اسی رنگ ساز کی ھ 
جو رنگ تو بنانا ھے مگر رنگ کے معلنی سے ىٍ خبر ھے اور لوگ ناواقفیت 
سے اس کو شاعر سجھتے هیں ۔ لیکن اس سے انکار نہیں کھا جاسکتا کہ اس 
جزو میں اس رنگ ساز کی حیشوت ایک چہوتے کل کی هی ھے کیون کڈ را 
اۓے مصحدود دائرہ میں مغقالف قسم کے رنگوں سے تجربۂ کرتا ھ اور جو رنگ 
بہثر دیکھاتا ھے ان کو تیار کرتا ھ ۔مگر ایک مصیر کے یہاں جیسا کہ موں 
بھی کہةۂ چکا هەوں اس چہرتے کل کی حیثیت ٭عض ایک جزو 
کی ہوتی ھ ۔ اس جزو اورکل میں کوئی خاص امتیازی نشان قائم 
کرنا اس لحاظ ہے ذرا مشعکل معلوم هوتا هے کہ رنگ ساز کا جزو مصور 
کے کل میں جاکرمل جاتاھ ۔ اگر آمٹھاز دوسکتا ھ تو بس ای صورتا 
سے کۂ موہ جزو ھ۔ یہی حال رقص کا بھی ھ ۔ یعلی ھاتھ اور پائوں 


کی >وزیں اور ملدذاسب حرکت جہاں تکا جذباتِ اور ورجعانات کی ترجمانی 


رٌٰ۳۷) 


گرتی ھے وڈ آرٹ ھے لیىں جب حرکت هی کو ایک مستقل ئن کی 
صورت دیدی جاتی ھے تو رقص کی اصلی روم افسردہ ھوجاتی ھ 
پٹ بالعل من٘ن ھۓ کک جس طرمح رنگ ساز کو ونگ بلان او معدولی 
شاعر وہ الفاظ و سارہ کے مانجئے میں مسرت ھوتی ھے اُسی طرح 
بعض رقص کرٹے والے کو صرف هاتھ یانوں کی حرکت ھی میں لطف 
ملتا هو ۔ اُس لحاظ سے اس ے جزبی طور پر تو شرور جمال پیدا کرلیا 
مگر اس میں وہ عظمت و بؤرگی نە ھوگی جو اس رقص کرئ والے کا حصۃ 


ھم ارپر بتا چکے ھیں کے بیشٹثر ایسا هوا ھے کے کتلے شعرا فی 
اصطلاحات سے بورے طور پر واقف نہ تھے مگر اس کے باوجود بہت بوے 
شاعر ھوثے ۔ ایک سبب یۂ معلمم هوتا ھے کہ زبان أرىی کے شدت احساس 
گا ساتھ نہیں دے سکی آو, شاید اُسی لے آپ تتریباً تمام بوے بڑے 
شعرا کے کالم میں زبان ' محاورہ ارر عررض رغیرہ کا کہیوں نہ کہیں ستم 
ضرور پائیں گے ۔ مولانا روم کے شاعر اعظم ھوئے میں کس کو کلام ھوسککا 
ھے لیںی أی کے یہاں بھی اسقام ملتے ھیں ۔ حافظ کے کلام ہے مشرق 
ار مغرب کے بہے بوڑے شعرا نے استغاد: گیا اور يە کہنے میں 
مجہے باالکل باکف نہیں ٤ع‏ ہی وہ تلہا شاعر ھے جسں 7 یہاں ,رفعت 
خیال کا ساتھ الفاظ کی پرواز ۓے زیادہ سے زیادۃ دیا ھے گو مکسل طبر پر 
نہیں ديیا مگر ان کے یہاں بھی بارجود لطافتوں کے کہھں کہھں خامھاں 


نظر آتی هیں - ما ایک مشہور غزل کا مطلع ھ - 


صالم کار کجا و من خراب کجا 


ی 
ببھی تغارت رہ أز ٤جامت‏ تاب کچجا 


رض 


یہاں خراب کا قافیء تابہ باندھا گیا ھ ۔ اس قسم کی ابر بھی 
بانھی بتائی جاسکتی ھیں ۔ غااب و میر بھی اس سے بريی نہیں ۔ فالب 
کے یہاں' تو اسقام کی تعداد کافی مھ ۔ مثاً 
دل اس کو پہلے ھی ناز و ادا سے دے بیٹھے 
همیں دماغ کہاں حسن کے تقاضا کا 


حت تس جرد سے گے وہ سو مور یس نمیو 


جگہر تشله آزار تسلی نہ هاہا 


جوئے خون ھمۓے بہائی بن ھر خار کے پاس 


ای نامی شعرا کے اسقام کی طرف اشارہ کرن ہے میرا یة مطلب 
ھرگز نہیں کە میں أن کے اسقام کی تشہیر کروں بلک میرا مقصد اس 
اظہار سے صرف يۂ بٹاناھے کہ أن غعرا کا احساس جبسال اتدا شدید 
تھا کۂ ان کے زمانه کی زیانں ان کے اظہار کے لئے ناکافی ثابت ھهوئی ۔ 
تتریباً ھر برڑے شاعر کے ساملے یۃ مرحلۂ آتا ھے اور اسی لئے آپ نے دیکھا 
ھهوگا کہ وہ صرف ایقی تسعیںن کے لگے زمانه سے الگ ایک رآساته نل کر 
خوٹ ایفی زبان رفع کرتا ھے ؛ اپنی ترکیبیں بناتا ھے تاکہ زیادہ سے زیادہ 
اآپلی ترجمانی کرسکے ۔ ابنائے زمانۃ آى ترکیبوں کو اکثر قبول کر لیتے 
هیں اہر اکثر غرابت کے باعث علیحد٤‏ چھوز دیتے ھیں ۔ لیعں کیا یه 
معن نہیں کە بوے غعرا ای زمانه کے معاورات کی چہار دیراری کے 
اندر رہ کر ایے جذبات کو مکمل طور پر بهان کردیں ۔ ي شک ائر وە× ایسا 
کرتے تو بہت اچھا ھرتا مگر یە اکن ھے - شاعری کی تاریخ پر نظر 
ڈالئے سے معلوم ھرتا ھے کہ با شاعر جدت پسند ھرتا ھ اپنی روح کے لئے 
علیحدء فضا تیار کرتا ھۓ وہ عوام ہے ملا ھوا بھی اور عوام سے بلند بھی 


هوتا ھ ۔ اس لئے جب وہ اپلی بلنلصی پر پرراز کرتا ھے تو زباں جو 


)١٦ہ‎ 


عوام کے مھل جول ہے بلعتی ھ پیچھے رہ جاتی ھ اور اس بلندی پر جو 
کچھ و کہتا ھے اس سے اُس کا متصد مسحعشض اپئی روح کی ترجمانی کرنا 
اُس سے پہ رز سمتّم لاھوجمے گا کے چم و شخصس جس کے کلام ہیں ستم تالے 
بوا شاعر ھے ۔ بوڑے شاعر کا سسعہنا تو صرف اأھل ذرق اور اھل معفی 
کا 0 ھے ۔ لیکن یہاں یڈ کہہے دی کے کے برا شاعر یا با صاحب فی 
ےمعنی ھوجائیگی ۔ 
دوسری چیز جس ہے روم میں هیجان پیدا ھرتا ھ وہ ایک جاوید 
زندگی کی خواھس ھے ۔ یعنی صاحب قن کے دل 


-٢‏ ٹمنائے زندگی جاوید 
سے ا ا ےے۔...]| مہهں یہ خواقش چھپی ھرتی ھے کے و× غیر فانی 
انسان ہ هوجائے اور آپنی اس خواعش کو پوری کرنے ے لئے وہ صررت گری 


اُس کے بعں لھگ اٰس صورت 5ھ دیکھکر اُسکو یاد کریںی کے ۔۔ درامصل 
اُس صورتا کے پرد× میں خود صاحبفن کی زندگڈی جاوید کی خوأاھش 


ھرگز نمیرں آزکہ دلش زندہ شد بۂ عشق 


ڈھت اُسہت یر جرید؟ عالم دوام ہسا 


) 1٦) 


مرزا غالب فرماتے میں :-- 
تاز دیوائم کے سو ہسہمتا سھکنی خوامهد شدن 
ایں ہے از قسط خریداری کہن خواعد شدن 


شہرت شعرم بگیتی بعد من خواهد شدن 


شوکسپیر نے بارھا اپلی نظمیوں میں اس بات کا اظہار کھا ھے کہ 


دنیا کی تام چیزیں متلے والی ھیں مگر اس کا کلام غھر فانی ھے ۔ 


مگرفن اُسی وقت اس خواھش کا حامل سمجھا جائیگا جب 
صاحب فسى کا احساس إاتلا شدید ھو که صاحب فىی مجبور ھوکر 
صورت گری مکل طور پر کر لے ۔ اگر شعر پورا نہ هوا اور نتاشی یا مصوری 
ادھوريی رہ گئی تو یه خوأاھشس پوری تن سجھی جائے گی کیونعہ جن 
خواھشات کو دیرپا بنانے کا خیال تھا ان کا پاتہ سی وقت چلتا ھ جب 


أنں کی تشکھل مکمل طور پر ھوچکی هو ۔ 


اس طرم صاحب فن میں ھیجان پھدا ھونے کا ایک تیسرا نظریه 

-- بیان کیا جاتا ھے جس کو نتالی کہتے هیں - یعلی صاحب فن 
لس کیو سے اتی ھرتا و لیس یی مت ٹن کرتا 

ھے یا اس کا چربہ اتارنا چامتا ھے اور چربہ اتارنے کی یۃ خواعش 
ری میں ظاعر ھوتی ھے ۔ لیکن اگر ذفرا ضفبر ہے دیکھا جائے تو 
کسی چیز کا پورا پورا چربہ (تارنا نھ صرف مشعل ھ بل محال ى ۔ 
کوئی شخص خراہ وہ کتنا ھی برا صاحب فن کیوں نە هو کسی چیز 
کی مکسل طور پر نقالی کر ھی نہیں سکتا ۔ فرض کیجئے کە آپ کو 
کسی شخص کی تصوور کھینچنا م تو آپ پہلے یۂ دیکھھں گے کہ تصویر 


رِ)۲) 
کُس (خ سے اُچھی آسکاتی ھے ٹُھر جو رح آپ کے سامنے ھوگا اسی کی 
تصویر آٹھگی ۔ اس لحاظ سے دوسرے رم کی تصریر ھی نہیں سکائی : 
پھر جو رخ آپ کے ساملے ھ اس میں بھی آپ کو دیکہنا پویگا کہ کون سا 
حصۂے تیصریر میں نسایاں هونے کے اور کون سا بالکل چھوز دینے کے قابل 
ھ ۔ یعلی آپ کو اس ذاتی رجستان سے کم لینا پویگا ارر رم کے اِنتخاب 
میں آپ رھی حمۂ ساہنے رکھیں گے جس سے آپ کے احساس جبال 
کو تسعییىی ھو۔ اس طرح 7 واضشص هوگیا ھوگا کے کسی چیز کی مکل 
طور پر نقالی نامعن ھ ۔ صاحب فن کو قدم قدم پر ایی قوت انعخاب 
پا قوت قدریه سے کم لھنا پڑیگا اور جو تصریر وہ تیار کریگا وہ بالکعل نتل 
نہ هرئی گر کہیں کہیں تصویر میں اصل کے بعض پہلو ضرور نمایاں 
ھوں گے۔ اس لحاظ ہے نقالی آرت کا کرئی حقیتی اصول نہیں ھ 
بلەه سمل کا ایک حصہ ھ ۔ لیکن جیسا میں ے ابھی بتایا ھ مصوريی 
میں نقل کا کچھ نه کچھ أثر ضرور ھوتا ھے کیونکە اگر آپ تد ویر کی 
٭مدہ نقل تارتے ھیں تو آپ کو ایک گڈونہ خوشی ھوتی ھے کہ آپ ہیں 
صحت کے ساتم کسی چیز کے اخذ کرئے أرر ترتیب دیلے کی صلاحیت 
موجود ھ ۔ اکثر لوگوں کو نقل مطابق اصل آتارنے میں اس لئے بھی 
لعاف آتا هوگا کے وہ چند ساد دلوں یا سادہ لوحوں کی" اپنی تفریےع طبع 
کے لئے کچم دیر فریب نظر میں گرفتار کر رکھیں ۔مثاً کسی دیوار میں 
اثر دروازہ اس طرح رنگ کر بلایا گیا هو کہ معسولی دیکہلے والا یة سجمکر 
کہ ذروازد ھے اس کو کھولنے کی کوشش کرے تو آپ اس کی سادہ دلی پر 
هلس پڑیں گے اور خوش هیں گے کہ کھا فریب دیا مگر یة خوشی اس 
تر بر کی مہ ا و سو راس 
کا چامۃ پہناتے رقت هوتی ھ ۔ ار کوئی مصرر کسی قدرتی ماظر ہے متاثر 


0)۲( 
ھا ھے اور اس نز اس منظر کی کوئی تہ ہیر بنائی ھے تو آپ دیگھھی کے 
کە اس تصویر میں اس نز اپنی قوت انتغاب ہے کام لیگر تخیل کو بہت 
کچم اس میں داخل کردیا ھے اور آپ اس تصویر کو ڈیکم کر اس منظر 
کا خھال ضرور کریں گے کیرنکة ۃ منظر اس تصویر میں ایک حد تک 
موجود بھی مھ اُس لحاظ سے نقالی کا کچھ نہ کچوم اآثر ار پر هوتا ھے 


مگ پےڈ ارت 30 کوئی ہرگزڑی امول نہیں ھے - 


چوتہا نظريهہ جس کو اکثر اصحاب ضروری خیال کرتے ھیں اور 
ا جس سہ دل پگھاٹا ھے وٹ صاحب فی کا اپنا درد دل 


۳ ۔۔اضظہار جدہاٹ ؛ 
دزسرون پر ظافر کرنے کا جذبهة ھ ۔ یعنی جو شعاہ 


صاحب فن کے دل میں پھوک رھا ھے اگر وہ کسی طرح دوسروں کے ەل 
میں بھی ہہرک ات تو یتهلاً لوگوں کو اس ہے ھمدردی ھوجائیگی آرر 
َ 
سی بیتراری اور تعلیف نے رھیگی ۔ بعضوں ۓے کہا ھے کہ ارت صرف 
میں پروفیسر ابر کرامبی کا قول ھے کە صاحب فن کے جذبات سے دوسروں 
هیں تھ شم تک صاحب قفن کا اٰحساس مہنقتل ھوتا ھے ۔ آگر ھم 
فی کا مقصد پورانه ھوئگا۔ ھم صاحب فن کے احساس کو اُس کے أرق 
کرتا ‏ ۔ ''اگر احساس جمال ار کی تھریک کا باعث ھ تو اس 


)۲ّظ1٣ر‎ 

تتەریک کا مغز وہ اظہار ھے جو صاحب فنى دوسروں کی آٹگھی کے لئے 
کرتا ے “' ۔ مانى لیجئے کہ ایک شخص غفروب آفتاب یا شب ماپ کا لطاف 
اُتھاتا ھے تو وہ کرٹی آرتق نہیں تھار کرتا - هاں جب وہ اس لطف کو 
درسروی پر ظاھر کرکے ان کو شرکت کی کعوت ديیتا بے تو وہ گویا ارت 
تار کرتا ھے۔ اُس لحاظ ہے ارت کس ی انفراميی جذبے کا نام نہیں باکہ 
وہ ذریعہ ھے جس ہے دوسروں کو صاحب فی کے احساسات کے سمجھنے 
کی دعوت دیجاتی ھ ۔ جب تک صاحب فن دوسروں کو ائے جذبات 
سے آئ× نہھں کرلھتا اس وقت تک وہ صاحب فن نہیں هرتا۔ جس 
طرم لوگوں کو خوشی و اثبساط کے لمحوں کو طول دینے کے لئے ارت کی 
ضرورت ھوتی ھے اسي طرح آرت کو بھی لوگوں کی ضرورت هوتی ھ کۂ لوگ 
اسکو دیکھیں ۔ ار آپ صاحب فسں کے ساملے سے تماشائیوں کو یا رت سے 
لطف اٹھاے والوں کو ھقالیں تو آپ گرپا صاحب فن کے اصلی مقصد 
میں خلل انداز هو رھے میں کیونعہ آپ اس کے ساملے ہے اس چھز کو 

ھکا رھے ھیں جو آق کی تھریک کا باعث ھے ۔ 


دوسروں پر أظہار ہے کھا مطلب ھے اور یه اظہار هو تو کھونکر هر کیرنکه 





ناممکن ھے ۔ یه ایک کینھیت ھے جس کو وھی شخص مدسوس کر سکتا 
ھے جس پر یه طاريی ھوتی ھے ۔ دوسرے کو کیا معلوم کہ فا کے دل میں 
کیا هے۔ یافش پر کیا گذر رھی ھے - اس کھنھت کو نظیري ہیں ادا 
کرتا ھے - 
بذیر شاے گل افعی گزیدہ بلبل رأ 
نہ گراں نخوردہ گزند را چة خبر 


00 


لین اس سے بھی اث نہیں وا جاسکٹا کے ایک شخصی ڈاوسرے 
شخص کی اندرونی کیفیت کسی حەہ تک بذریعہ ٹنثیل و ھمدردی 
تو ہمحسوسش نہیں گرسھمتا مکر ۰ سوگے گ کے جب کو اٰس ک* چوثا لگی 
تھی تو کیا ھوا تھا اور أپلی اسی تعلیف کا خیال کرکے اس کے ساتم 
شدرەؤدی کریگا اود سی معئی میں ایک شخصی داوسرے کی اندرونيی 
پیدا کریں جیسا صاحب فن 1 دل میں بیدا ھوا تھا ۔ اُس طرح وک اپنی 


وہ احساس پیدا کرسمعتے هیں ۔ 


ماندرجۃ بالا بیاں پروفیسر ابرکرامبی ے قول کا خلاصہ ھے ۔ مگر ایک 
سوال هرتا ھے کہ کیا صاحب فی کے لئے دوسروں پر أظہار کا جذبہ آشد ضروری 
نے گیا کے بغیر ایک صاحب فن صاحب فں نہیں ھوسکتا ؟ یه لے 
مانا کہ صاحبان فن دیگر انسانوں کی طرح مدنھت کے طالب اور اجتماعی 
زندگی کے دلدأدہ ھهرتے ھیں ابر آپنی روزمرہ زندگی میں بالعل دوسرے 
انسانوں کی طرح ھرتے ھیں مگر أن کی طبیعتیں بوڑی نازک هوتی میں ۔ 
ان کو ارت کی تخلیق کے وقت شاید هی اس کا خیال هوتا هو کە زمانہ 
ان کے فی کو کس نظر ہے دیکھیگا - و× جس وقت شعر کہاتے یا مصبربي کرتے 
هیں تو ان کو خیال صرف اپدنا هوتا ھے ۔ یعنی وا یة دیکپتے ھیں کە 


رٰ٥ٌ‌۳)‏ 
انہویں نے 1 جذبات کی کس حد تک کامپابی کے ساتھ ترجمانی کی 
ھے ۔ وہ تو آپنيی روح کے لئے ایک فضا تیار کرتے میں ابر اسيی میں پرواز 
کرتے ھیں ۔ أن کو اس ہے کیا مطلب کہ لوگ ان ے رت کی تعریف میں 
رطب‌اللسان ھیں یا اس ہے نفرت کا اظہار کرتے هیں ۔ مرزا ۓ کہا ھے :۔۔- 
پر ە ستائش کی تملا نە صلء کی پررا 


اکثر دیکھا گیا ھے کہ بعض غعرا نے اپنا دیران نڈذم آتش کردیا ۔ 
گرٹٹے نے جپ فاؤسی کی دوسری جلد معمل کرلی تو اسے سربنہر کر کے 
شائع نہ کھا جائے ۔ کہا جاتا ھے کہ فالب نۓ اپنا ایک دیوأان جدنا میں 
کھوں (ونما هو نے ۔ اصواا بے بالہل ممکنں قے کے ایک شخصضص جنٹگلی میں 
اُنسانوں کيی مجلس سے ٥ور‏ ارت ک5 عمے 5 موا تیار فررٹ ور جہاں تک 
صورت و معثئی کی بہہتا سی خامہیاں ھوں گی جو مسححضش ایک ا٘جتماعی 
نظام کے مہانحعت دور قوسکتی تی تیرنکۂ إجتماعی نظام کے ماتحت 
کئے عزلت میں اپنی مسرت ک لئے پیکر تراشی کرتا ھ تو دوسری طرف 
اس ک دل میں یه خوام بھی ہوتی ھ کہ کوٹی نہ کرٹی اِس کی 
ھستی کو سجھے مگر یه خراعش اس کے فن کا كکوئيی ہرکزڑی 


ستوں نہیں جس سے آرت روانسا ھوتا ھ بلعه ی ایک جزرہی خرواھمشںس 


)۴۲ٰ() 


ھے جو صاحباں فی میں اکثر پائی گی ھے ۔ ماں البتہ تھیٹر میں 
سرانگا بھرن کا جو فن ھ اس کے لئے یة از بس ضروري ھے ک٭ لوگ أسے 
و 


اسی طرح آے کل مغرب میں کوکا پلقتوں کا زور ھ 
٥-(فیٹت‏ جغسيی 


کی عینک چچھائے اور تحتیتات کا قلم هاتھم ہیں لئے جو چاھتے ھهیں لم 
جاتے ھیں ۔ اس گروہ گ سر تاي ویانا کے مشہور ڈاکٹر سگمذخد فریوۃ ھیں ۔ 
ای ا قرل ھ کہ انسان خواہشات کا بندہ ھ اور جو چیز اس کی خراہشات 
پر حعمرانی کرتی ھ وہ رفبت جلسی مھ - شاعری ' مصوری ' موسیقی ' 
فلسفع ' دب فرض زندگی کے ھرشعبے میں اسی کا ظہور ه ۔ افریۂه 
نە هو تو شع زندگی بالعل سردہ ھوجائے - ان کے بعض پھروؤں ے ان سے 
شدید اختلاف کیا مے مگر ڈاکٹر فریرۃ کی روم آے تمام مغربی دنیا میں 


ےُ2 


سراٴیت گہے ھوئے هے - 

اس مذھب کے مطابق ارت کا محرک شہوانی جذبه ھ ۔ مثاً 
شاعری میں عشق و محبت ' هجر و وصل کے خھالات کا اظہار ھوتا ھ 
کبھی ھجر کی شعایت ھ تو کبھيی رصل کی خوشي ۔ کكکبھيی لب و دنداں 
کا ذگر ۓے تو کبھی رخسار و چشم کی تعریف - غرض شاعر کبھی معشوق 
کا سرأیا بیانں کرکے کبھی ' معاملہ بندی ' کے بہانە سے ائے شہوانی جذبہ 
۷ تسین دیاتا ھے ۔ مصور بھی اُسی طرح معشرق کی تصریر مختلف 
طریتوں ہے بناتا هے ۔ مغلّی اسی کو نغمه میں اور رقاص اپ رق میں 
دا کرتا ھے ۔ لیکن أثر فور سے دیکھا جائے تو رفبت جلسی ایک فطری یا 


جبلی خروأاھش ھے ۔ جس طرح بھوک لگتی مھے' پھاس کا غلبۃ ھرتا 


)۳۲ٰ٢( 


ھے اور نیند کی ضرورت محسرس ھوتی ھ اسی طرح نظام جسانی 
کو عضویاتی سکوں کی ضرورت هوتی ھے ۔ ھم بتا چکے ھیں 5ہ جمال 
درحقیتت ررح کا فیش ھے اور جب اس جمال کو رنگ ' لفظ یا آراز کے 
ذریعۂ ظاھر کرتے ھیں تو وہ ارت هوتا ھے - رفبت جلسی میں روحانی 
جزو کم ھوتا ھے ۔ کم میں ے اس لئے کہا کٹ جسم کو کسی طرح 
روم سے الگ نہیں کرسکتے -۔ هر وہ چیز جس کا جسم سے تعلق ھے اس 
میں ررےح کا کچھم نہ کچھ ضرور أثر پایا جاتا ھے ۔ اس لحاظ ہے ممکن ھے 
5ھ رق کی تغلییق میں ابتدائی طور پر رغبت جلسی کا کچھ آئر 
هو لیعی جب آرت ائۓے کمال کی طرف بڑھتا ھے اور بللدی کی طرف 
پرواز کرتا ھے تو اس وقت رغبت چلسی ہے اس کو دور کا بھی واسطہ 
نہیں رہ جانا ۔ اِس متام پر نہ ھجر و وصال کی وہ ائلی سی کینیتیں 
باتی رھتی ھیں اور نە معشوق ےے سرأپا کا خهال هبتا ھے ۔ یہاں تو 


لطیفہ ایست نہانی کەه عشق از و خیزد 
که نام آں نہ لب لعل و خط زنگاریست 


بعشوں کا خھال ھے گۂ آرری کا محرک سار غیر شعوری جذبہ 


۱ . ھے ۔ اُس کے متعلق ھنارا علم ابھی بہت کم ھے 
٦--غیر‏ شعوری جذبلا | 
.ے۔.ے .ا لیکی اس مھدان میں تحتیتات کا قدم بہت تیزيی 


سے آگے بڑھق رھا ھے ۔ جو چیز آج غیر شعرريىی نظر ۱ رھی ھے سکن ھے کل 
اس حد تک را غیر شعوريی رھے ۔ اس لئے اٰس پر پتھرں کے ساتم کچھ 
نہیں کہا جاسکتا لیکںی یه جذبع ' ناأسودہ خواھشات اور نا رسا مطالبات 
کا ایک سلندر ہے پایاں ھے جو براہر موجیں مارتا رھتا ھے ۔ اس میں 


متلھت کا جزو بالعل نہیں ھوتا ۔ اس کو اگر یں ھی چھرز دیا جائے 


رسئس 


ووگے 7 لے شعو 217 بند باندھ ١‏ جے می 5 ماھریں نفسیات 3 بھاں ھے 
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( الف ) شعور اسان کی سغلی خواہشات پر جو معاشرہ کے خلاف 
ھیں زبردست لگام لگاتا ھے آور ایسی کوئی چیز پیمں اے نہیں دیتا 
جس سے نظام معاشرت میں کسی خرابی کا امکانں معلوم ھرتا هو -۔ 

(ب) دوسرا طریقه یه ھے کے اس جەبہ کو ایک ایسے واستۂ پر 
لگا دیا جائے جس سے اس کيی ح آبیاں دور ھوجائیں ما فیر ملکھوں کے 
خالف نثرت کا جذیه جو اکثر ملعوں میں کر فرما ھے اس کا رم بدل دیتے 
هیں ارر اس کو ملک کی ترقی و اصلام کی طرف لمات ەهیں ۔ 

(س ) تیسرا طریقۂ یع ھ کە سنلی کو بلند کر کے علرہی کے درجه 
پر پہونچا دیا جائے ۔ 

مگر اس کے باوجود اس کا أثر نعایان هوتا ھے کھونعه اس میں طوفانى 
کا سا جوش اور بجلی کا سا ا!ضطراب هوتا ھ ۔ یه گرویا زندگی کا پوشیدہ 
خزانه ھے ہ يتیں یہوں یخشه ھرتا ھے ۔ عصل کی بنیاد اسی جکہ 
استوار ھوتی ھے ۔ جذبات یہیں ہے ابھرتے هیں۔ غرض یہ مماربيی سیرت کا 
صلبع ھ ۔لیکنں ایک عجیب بات یه ھے کە باوجود سفلی آمیزش کے 
اس کی گہرائی میں حقیقت کی تلاش و جستجو کی خوامش بھی چھھی 
ھهرتی ھے جو کالمات کی راز دار بننا چاھتی ھے ۔ جرملی کا ٭شہور فلسنی 


شامر گوٹتے آینے مشہور ناول : ٠‏ جھ اك ورتھر کيی داستانں غم ' ں لھڈا ھے ۔ 


7 


ایک جوش کی کھفھت اور ایک نور کی چمک پھد ا هوتی ھے جس ہے اس 


(ٴٰ‌۳۲) 


کاثلات کا ڈرہ ذرہ سور ھے - ان جذبات کی روائی سے موں اپلے کو ایک ایسی 
بلند سطے پر پاتا موں جہاں سے خدا کی شان کبریائی اور اس ناپیدا کنار 
عالم کی خرشنمائی اور بوقلمونی کا تعاشا میری روحانیي آنکھوں کو صاف نظر 
آتا ھے۔ اُس وقت ہبوے ہوے پہاڑوں کی فلک بوس چوٹیاں میرے گرد 
إٰحاطۂ کرتی ھهیں ' بڑے بوے فار میرے قدموں کے لکے راسلنۂ بناتے اور پرشور 
آیشار مھرے سامنے سر ے بل غلطاں ارر پیہچاں نظر آتے هیں ۔ موجیں مارنے 
والے بڑے بڑے دریا میدانوں میں بہتے ھیں اور ان ے شور ہے دشت ر جبل 
گونج اتھتے میں اور سطےح زن پر آسەان کے نیچے جانداروں کی لاکہوں 
کروروں قسمیں حرکت کرتی ھیں ' گویا میرے چاروں طرف هر چیڑ ہے شار 
صورتوں کے ساتی زندہ نظر آتی ھے ۔ مگر افسوس آدہی کتنا بهوقوف ھے کہ 
اپنی حفاظت کے خیال سے ائے چھوتے چھوتے مکانوں میں گھس کر بیٹھتا ھ 
ارر اپنی اس یناہ سے بوٌعم خود اس عالم بسیط پر حکومت کرتا ھے ۔ اف ! 
اس کے تنگ خیال میں هر چیز کتنی تنگ نظر آتی ھ ۔ لیکن ناقابل گذ؛ 
پہازوں سے لق و دق صعراون سے جو اب تک انسانی قدم کے نقوش ہے بالعل 
پاک میں اور سندروں کے نا معلوم کناروں سے اس خداے لیزال کی تسبیے 
و تہلیل ھر وقت بلند ھوتی رھتی ھے...... چڑیوں کی پرواز دیکھ کر کتنيی 
بار میرے دل میں خواعس پیدا هوثی ھے کہ کاش میں اس بھر بیکراں ے 
کذارے آو کر پہونی جاتا اور اس بارئگاہ ہے یایاں سے مجھے بھی نشاط 
زندگيی کا ایک چھلکتا ھوا جام عطا ھوتا اور موری روح کی قوتیں گو مہمحدود 
سی مگر تھوڑی دیر ھی کے لئے اس خالق ے نیاز میں جاکر گم ھر جاتیں 


جو اپلی ذات سے ھر چھز کا مکمل کرنے والا ھے “ ۔ 


ی٤‏ روح کا تقاضا شے کء انسانں ایک ایسيی مافوق الفطرت هھستی کی 


٠ 


”ےڈ 

ومعی کا ماحصل ھ کہ بہ اس عالم سے ثقاب الت کر اصل حقیتت کا 
مشامدہ کرے - جس ورقت یہ کیفیت طاری ھرتی ھے اس وقت روح کو اپلی 
لامحدود وسعاتوں کا اندازہ ھوتا ھے اور خود اس کی انفرادی هستی اس اصل 
حقیقت میں جاکر کم هوجاتی ھ ۔ حالانعہ یه روحانی تجربۂ ایک واٹع 
هوتا ھ مگر اسکا خاطر خراہ اظہار اکن ھ ۔ اکثر صاحبانى حال ۓے بھاں 
کیا ھے کہ اس وجدانی کیفیت کا ایک لمحۂ زندگی بھر کی معلئیں اور 
ہشتتوں ہے بہثر ھے ۔ انسان اُس وقت سب کچھ دیکھتا ھ مگر دکھا نہیں 
سکتا -۔ خود سمجھتا ھے لیکن اروروں کو سمجھا نہیں سکاتا ۔ ملنطق کا کوٹی 
'صول فلسفہ کا کرئی نعاته اس راز کو حل نہیں کرسعتااس لئے کہ حتیقشت 
ایگا بے صورت چھز ھے جو الفاظ اہر رنگ میں سیر نہیں کی جاسعتی 
سعدی کہتے ھیں کہ ۔ آں وا کہ خبر شہ خبرش باز نیامد ۔یعلی اس 
ملزل کا جس کو یم چلا پھر دنیا والوں کو اس شخذص کا یادہ نہیں چلٹا ۔ 
اس کیفیت کا مکمل اظہار کسی طرح بھی آرت میں سن نہیں ۔ تمام 
ذرائع ناکام رہ جاتے هیں کیوٹکۂ اس نغنة سرمدی کو ؛ ارک ہے ناک 

تار بھی برداشت نہیں کر سکتے ۔ غالب نے کھا خوب کہا ھے :۔۔- 

نے گل نغعه ھوں نہ یرد سساز 

میں ھہں اپنی شٛعست کكکي راز 
یعلی جب انسان پر اُس حتیقت کبروں کا جلوہ پڑتا ے تو اس 
وجدانی کھفھت کا اظہار ناممکنی ھرتا ھ ۔ گویا اصل حقیقت اأسی وقت 
ملعشف هرتی ھ جب تار ھستی شعست هو جاتا ھ ۔ مرزاۓے اسی کو 

ایک جگہ فارسی میں بھی ادا کیا مھ :۔ 
دیگر ز ساز ہے خودی ما صدا مجرئے 
آوازے از شکستن 2 خود یم ما 


ی) 

زبان بنديی کہ اس دسعور کے باوجود انسان سے بالعل خاموش بھيی 
مکی مان غافاے جوان عاف ارت کس ای ا ےج ارت ئن 
اندو سے اظہار کا تتاضا کرتی وعتی ھے ۔ گو اس کیثیت کا مکمل 
اظہارہ امن ھے مگر تھوڑا بہت اظہار اشارہ کے طبر پر ضرور ھوتا ھ - 
اس طرح اس کیفیت کے ماتحت جو أُری ظہور پذیر ھوتا ھے وہ اشاریه 
ھوتا ھے یعنی ە×ھ حقیقت کا مکمل ترجمان تو نہیں ھرتا باعهہ حثیقت 
کی طرف صرف اشارہ کرتا ھ ۔ مشاً اگر کوئی مصور ایک شمع بنائے ابر یه 
دکوائی گن ائی کے مت سے وزاری گت ھن ورکان این تس رڈ فان تا 
هوگا کۂ واقعی کوئی شمع ایسی ھے جس سے سارا عالم روشن ھوسکتا ھے باکۂ 
اُس سے مراد یۓّ ھوگی ک‌ گر آپ کے دل کی شمع روشنىی ھوجائے تو آپ اس 
کی روشنی میں سارے عالم کو دیکی سکتے ھیں - شمع سے مراد یہاں آپ کا 
دل ھے اس مثال ےے بارجود شع اصل حقیقت کو ظاھر نہیں کرتی بلکہ 
صرف ایک مثال دیتی ھ یا ال حقیقت کی طرف اشارہ کرتی ھ - یہی 
وه بلند مقام ھے جس کے ماتحعت پوڑے بوے أرق کی تضغلیق ھوئی مھ ۔ 
چنانچہ شاعری ؛ مصوری ؛ ڈرامۂ ' نقاشی ' بت تراشي کی ابتدا یہیں سے 
هوثی اور بہتیرے باکسال صاحباںفی اسی جذبہ سے مثاثر تھے - اگر مغربی 
نقادوں کے نقطه نظر سے دیکھا جائے تو اس منزل میں آرت کا قدم تگگا 
جاتا ھے کیونکہ وہ اندرونی کیفیت کا مکل طرر پر یہاں اظہار نہیں کرتا 
اور مغربی نقادوں کے نزدیک اعلی آرت بھی ھ جو اندرونی کیفیت کا 


مکعمل طور خر اظہار کوے ۰ 


لیکن اُس اشارہ کی کیا نوعیت ھوتی ھے ؟ یء اشارہ ارے گرد و پیشیس 
کی چوزوں یا تاریخی ووایات پر مبئی ھوتا ھے ۔ ھم ج کچھ دیکھتے ٹیوں 


کک :ا 
کرتے هیں ۔ مۂلنوی مرانا روم میں چرراھے ارر حضرت موسی کے آصۃ ٭ھں 
چرواھہ کں گفتتگو اس کے اندرونی کیٹیت کی طرف شارہ کرتيی ھ۔ 
چروڑھا ایک بیغودی کے عالم میں کہم رھا ھے کہ اے خدا اگر تو ملتا تو میں 
تیرے کلگھی کرتا ' تجھے بھیڑ ٢‏ دردہ پلاتا اہر بھیڑ کے اون کا کھوا پہناتا - 
تجھکو ٹرم ٹرم گھاس پر سلاتا ۔ دیکھمے چرواھے کے سامنے اشارہ کے لئے بھی 
چیزیں آتي میں جی ہے اس کو روز سابقہ ہوتا ھے اور جس سے اس کو 
محبت ھ ۔ یہاں کنگہی' دودہ اور بھھو کا ادن یھ الفاظ صرف اشاوہ کے 


طور دب استعمال ھوتے میں - لفظيی معلی سے یہاں بالہل واسطۂ نہیں - 


ایکف صحیےاللظر نقان کا کام هھے کۂ وہ بیکر سے زیادہ معانی کی طرف 
فور کرے اور یة دیکھنے کی کوشش کرے کۂ جن کھنیٹوں کے مانحت وہ الفاظذ 
ادا هوئے هھیں وت کیا ہەوں أرر إلفاظ کا يیة پیکر تھار کرتے وقت صاحب فی 
کی روم کس "کس طرح کی تمماؤں سے منڈاثر تھی اوو کون کون سے رجحانات کام 
کر رھے تھے۔ اس لحاظ سے ضرورت ھ کے نقاد میں ممدردی کا ٭ذبہ نہایت بللد 
ھو۔اگریڈنڈے ھوا تو مکی ھے کے نقاد مصاورہ کی کوئيی فلطی ثابت کردے 
مگر ا اس جرش نت چیليی میں وہ یقھداً ایک بلند حقیتت سے 
نا اشنا رد جائیگا ارر اس فرائض کو صصیم اہر پر انجام نہ دے سکیکا ۔ نتاد 
لیے اُس منزل میں اگر صرف أل.,اظ سے معلنی کا بک جلاے کی کرشسش کی 
مق تو و5 یقیناً واسانه بیٹگک جائیگا ؛ پوگر کو وہ ا معمی کہدیکا اور 
اس کی سج میں خاک نہ ائیگاک ایک چرراھا کس طرم خدا کو 
بهيج کا دردٗ پلا سعتا ھے۔ 'س کو کیا معلرم نہ چرواھ کے پہلو میں ایک 
بیقرار اور تویتا ھوا دل ھ جسی اصلی اظہار فاممس ھ اہر جو کچھ ادا 


ھوا ھے وا ٭حخحدش اشاوہ ک ماور پر ھے جت- 


)ُُِٰ) 
)۳) 

جب صاحب فن کے دل میں احساس پھدا هوتا ھ تو اس احساس کے 
ا مخعلف تەغڑے آپس میں ملکر معلی پیدا کرتے میں ۔ 

ان میں ایک طرح کی ھم آھنگی ھوتی ھے ارم تمام اجزاء 
متحد هوکر ایک واحد کل کی شعل اخعھیار کر لیتے هھیں ۔ یوں تو ھر چیٍ 
میں جہاں تک اس کی ات کا تعلق ھ وحدت کی ایک شان پائی جاتی 
ھے ۔ ما درخت کی ایک پعی دوسری پعھی سے بالعل الگ هوٹتی هے ۔ 
تغمہ کی ایک تا دوسری سے مختاف ى - پوول کی دلفریبی کچھ اور دریا 
کا لطف کچھ اور ھے ۔لیعں یہاں وحدت سے مرادں وحدت فی العثرت ھ ۔ 
اس وحدت کی دو قسمیں هیں - ارول احساس کی وحدت ۔ دروم ار کی 
وحدٹت ۔ احساس کی وحدت تو یہۂ دوئی کہ احساس کے مخعلف 
حصے اُس طرحم ھم ُمنگ ھیوں کۂ وہ واحد هو جائیں فرض کھنجٹتے 
آپ سم کے وقت کسی پہاريی پر کھوے ھهیں ساہلے ذہپر تک سلدر 
پھیلا ھوا ھ ۔ اتئے میں سور سامنے سے نعلعا هوا نظر آنا ھ اور اس 
کی کرلوں کے اثر سے آسمان پر ارت هوے بادل کبھی سرم اور کبھی 
نارنجی قبا اررزہ لیتے میں - خرشگوار هوا جب سطص آپ کو چھیڑتی 
ھے تو ھلکی لطیف موجیں اٌُتھتی ھیں - ساتهةہ ھی پہاز ہے ایک 
طرح کی خوقبو نعل رھی ھے جو هر طرف پھیلی ھوثی ھے ۔ آپ ان 
چھزوں کا لطف اٹھاتے میں ۔ یہہ تمام چیزیں آپ کے کان ؛ اه ؛ ناک پر 
ارول ارل اپنا اثر قالتی ھیں لیکی جب ی چھزیں آپکی روح کی 
گہراٹی میں اترتی ھیں تو اس تمام منظر کا اثر کچھە اس طرح آپس 
میں مل جانا ھ ک آپ ایک چیز کے اثر کو دوسبی چھز کے اثر ہے 
الگ نہیں کرسکتے - ان میں ایک طرح کی ھم آھنگی پھدا هوجاتی ھ اوز 


مب 

اس وقت یه منظرنھ تو صرف سملدر ھوتا ھ +' ئ پہاز اور ئە آسمانى 
بلعة ان تام چھزوں ہے سلکر ایک مکمل ماظر بنتا ھ جس میں وحدت 
کی شانٴ پائی جاتی ھ - اس واحد منظر ہے آپ کو لعلف ملا ھے کیونکہ 
آیکو اس میں قدر نظر آنی ھ - یه احساس کی رحدت آپکی روم کا فیض 
هھے -۔ جب تکف وحدت کی یه شانں نہیں پیدا ھوتی اس وقڈتا تک سای 
ناہمعمل اور ہبہم هوتا ھے ۔ دوسری قسم اوت کی وحدت قھ یعلی 
احساس کی اس ھم آھنگی و وحدت کا اظہار آری میں ہرتا مھ ۔ 
آری کا متصد ھ کہ صورت کے ذریعہ معلی کا اظہار هو ۔ آرت جہاں تک 
جذبات کو معقشکل کرتا جائیگا وھاں تک کامیاب سمجہا جائیگا ۔ یه ارت 
کا کمال ھے کۂ احساس کو صورت کے طلسم میں آسیر کر دے ۔ اس لنحاظ سے 
جو وحدت احساس میں موجود ھے وہ ارت میں بھی ضرور نمایاں هوگي - 
جس طرح احساس کے مختلف تکوے اس میں متحد ھوکر وحدت 
پیدا کرتے ھیں اسی طرم آرت ہیں ایک جزو کا دوسرے سے گہرا تعلق ھوتا 
ھ ارر اجزا کے اس ربط و اتاد سے ایک گٌل بلتا ھے جسعی جھلک جزہ 
میں صاف نمایاں ھوتی ھے ۔ مغربيی نقاد ان جمالیات اس امر پر زور دیتے 
ہیں کەہ جب تک آرت معمل طور پر جذبات کي صورت گري نہ کر لے 
اس وقت تک وہ نامعمل اور بدصورت بھتا هے ۔ أن کے اقوال کے مطابق 
رت کا ایکا حسیںن نمونع تیار کرنے کے لئے گویا جذبات کی مکمل صورت گريی 
ممکن ھے - اس پر آیندہ صنحات میں بحث کی جائیگی ۔ 

ری کی دنیا میں اس ھم اھفنگی و وحدت کے حصول کے لئے چند 
طریقے اختیار کئے جاتے ھیں جنلکو صورت گری کہتے میں ۔ اُس صورت گريی 
میں ترتھب کا علصر خاص طور پر فمایاں ھوتا ھے - فطرت آنسانی کا یۃ 
خاصة ھے کە صاحب فی آرت کی تخلیق کے وقت خبد ایک طرح کا 


اندرونی ضبط اور ایک روک محسرس کرتا ھ ارؤ یہی ضبط اس کے فن میں 


رٰ٥‌۲)‏ 
ترتھیب پیدا کرتا ھ اور مشق سے اس ترتیب پر جلا هوتی ھے ۔یة ضبط 
کوئی قاعدہ کے طور پر نہیں عائد کیا جاتا بل ی صحیے* اظہار 
کا تقاضا ھے کک جو چیز احساس کی ترجمانی کے اس میں نظم 
هو ' ٹرتیب هو تاکه احساس وحدت کا محیم صحیم اظہار ھرسکے - 
کسی صورت کے مختلف حصیوں میں هم أھنگی و ترتیب پھدا کرنے 
کےڈلئے مثاً مصبری میں خطوط کا استعمال ہوتا ھ ۔ ایک تصویر کے 
چاروں طرف خط کین دیلے سے یة معلرم ھوتا ھے کے یع ایک تصویر ھ ارر 
یہاں تک یۃ علیحدہ آوو معکمل ھوگئی ۔ پور تصویر کہ اندم مخشعاف خطرط 
کی کشش ہے مختلف حصے اوس میں ملا دثے جاتے هیں ۔ اگر سر اور جسم 
کا جوڑ دکہانا ھے تو ایک خط اس کے لئے کافی ھ - اسی طرم شاعری میں 
ھم آھلگی کے لئے علیحدہ اصطلاحات ھیں ۔ مثاً ردیف ۂ؛ قافیہ ' محاورہ ؛ 
الفاظ کا برمحل استعمال وغفیرہ -۔ جب کسی شعر میں یۂ چیزیں صحیے طور 
پر استعمال کی جائینگی تو اس شعر میں ھم آهنگی پھدا هوگی اور وہ شعر 
آپنی جگہه مکل هوا ۔ پھر اس ترتیب کا نتیجۂ ایک شعل میں ظاھر ھرتا 
ھ ابر شعل کی مختلف تسیں ھوئگئی میں ۔ مثاً خط ارر رنگ کی 
آمیزش و ترتھب ہے مخقلف قسم کی مصوری هوسکتی ھے ۔ ایک مصدوری تو 
منظر کی ھوئی دوسرے چہرہ کی ھرئی جیسے ایران میں رائج تھی ۔ تیسری 
قسم واقعات 7- مصوريی ھوٹی جیسے قدیم مندوستان میں رائج تھی ۔ ارر 
یررپ میں اب بھی رائج ھے - اسی طرح موسیتی میں مختلف ‏ راگ آرر 
رائگنھاں ھیں اور شاعری میں اوزان و بعور؟'“ قصیدہ ' مسدس ' مغلوی : 


رباعی ار فزل وفهرہ ترتیب کی مختلف فسیں میں ہے 


ایک باکمال صماحب فں کا فرض ھ کہ وہ اپنا تخلیقتی عصسل شروع 


کرنے ہے قبل اشئے زمانئه تک کی اس صنف کی ' صررتوں ' پر جس میں خود 


+ذ۲) 
وہ دلچسپی لیتا هے ایک نظر ڈال جائے کیونعۂ ان صہورتیں کے مظلالعۂ سے 
جس ہیں اُس صنف کے صاحبان فن نے ا جذبات کا اظہار کیا ھے اسکی 
,0 ۔ اگر وت شاٹر هے تو اُس کو ائے زمہانہ تک کے شعرا کے کام 
ہے واقفیت ھوئی لت ارر یە بھی دیکھنا چاھئٹے کہ اصلاف شاعری میں سے 
یے 

گوی سي ایسی صلف ھ جس میں وہ آئے جذبات کا بہعرین طور پر اظہار 
کرسکٹتا ھے ۔ اگر اِسعی طبیعت مشنوی کی طرف رافغب ھے تو اسکو مثلوی کہنا 
چاھئے ۔ غزل کی طرف “ماؤ ھ تو غزل اور نظم کی طرف مائل ھے تو نظم 
کہنا چاھکے ۔ لیکن اگر کسی موجردہ ظرف میں اس کے جذبات کی شراب 
نہوں سا سکغی تو وہ لامحالہ کوئی درسرا طرز اظہار اختھار کریگا ۔ اگر وہ 
اس میں کاہمیاب هو گھا تو یقیناً وا اسے زمانہ کا بہت بوا شاعر هے ۔ لیکن 
بھشٹئر حالتہں میں یہ دیکھا گیا شھ کہ اب اس قسم کی اجاد 
کی گنجائش کم ھ - البته گُنجائی اصلاح کی ضوو, هے اور وہ 
ھر زمان میں رھیگی ۔ ایجاد کی گنجائش اس لمے کم ھے کے صدھا 
شعرا صدھا سال ہے مختاف شعلیں میں اۓ جذبات کا اظہار کرتے چلے آئے 
ھیں اور انہوں ے مشعل ہے کرثی ایسی صلف باقيی چھوری ھ جس میں 
جدت کا مکل طور پر کوئی انداز پایا جائے اس لئے جب کوئی شاعر کچھ 
کہنا شروع کرتا ھ تو وھی پرانے اصلاف سخن ساملے آت ھی میں اور و× اپلی 
طبوعت کے مطابق ایک صلف منتذب کرلیتا ھے اور اسی میں شعر کہکا 

- اُس سے یيے لہ سمجھنا چاھئے کہ صلف معلي یا جذبات پر اظہار کے 
وقت بھرونيی طبر پر یابندیاں عائد کرتيی مھے - نہیں ایسا فرگز نہیں ھے ۔ 
صورت کروئی ایسيی چھز نہیں _ے جو معلی پر خارجی طور پر عائد کردی 
جائے بل اسکا رشاله معنی کے ساتهة تو جسم و رح کا ھ ۔ جب معلی 


لاہمحدوث ہے مج٘دور میں قدم رکهتا ھ تو وہ ایک صورت اخثیار کر لیتا 


)۳۲۷( 


ھے ۔ لیکن اگر کوئی شرق ہے غزل کہتاھ تو يیة سمجھلا چاھئے کۂ یۂ 
شخص فزل کا میدأن ایئے لئے منقخب کرتا ھ تو وۃ درحتیتثت بوڑے بڑے 
ھیں - اسی لئے آپ دیکھیں گے کہ چتلے بوے بوے غزل گو شعرا میں ان 
ہیں کہیں زہ کہیں ایک طرح کی روحائی یگارنیہت یائی جاتيی ھے ۔ اُ٘س 
یگان_گت کہ معمولی جم ک نشاد اک سرڈے او توارد گی بہلھدٹ ہیں لاتا سے 
اون کی خلات نے 
ھ اور یہ اظہار صورت کے ذریعۂ ھوتا ھے - اس لئے بہتریی صاحب فی وہ ھ 
معنفيی کا ھے وو گونںی سا صورت 3 کھو تہ اأُرق نے ت٭9 اسوقت برای طرح مادی 
دٹھا میں اس امتزىے سے جو چیز بذتی ھے وا حسین کہلاتی ھے اود جو صاحب 
فی اھ آرت میں یۃ کوھت حاصل کرلیھا ھ وہ صاحب کمال ھوتا ے - 
)ك۴ 
جیسا ھم بتا چکے ھیں آرت کی دنیا میں معنی ارر صورت کی 
ھ آھنہگ حسءۂر + تما ھوتہ ھے أ! 
: ہووت ہت بی چبر میار ھوئی کے ١رر‏ 
حسیں اور بد صورت کا تعلق و‌ 
__ہ.ہ۔. ے...۔.._.۔۔۔_۔.] اس میں ایک کل کی شان پائی جاتی نے ۔ 
کل 7- یيہة قیفوت اچزاھ گی ایٹیت کی آئینہ در ھوتی ھے ۔ بعئی اگر کسی 





می“۰*‌ 


خاص جزو پر نسبعاً زیادہ زور دیا یا ھے یا کسی جرو کو زیادہ وائے 
کیا گیا ھ تو کل پر اس کا اثر پونا لازمی هو ۔ پھر اجزا آپس میں 
کس طرم ملتے ھیں اسکی جھلک بھی کل میں ظاھر دوئی ۔ پھر صاحب 
فی کی مشق اہر صورت گري کے لوازم کو صحیے صحیع استعمال کرنے 
پر بہت کچھ کل کا دار مدار ھوتا ھ ۔ ائر صاحب فن ایک باکمال مصور هھے 
ٹو رنگوں کی آمیزص اہر نقوش کی دلفریبی میں اسکی چابمدستی 
نمایای ھوگی ۔ اگر شاعر ھ تو الفاظ کے اننتخاب ' بندش کی چستی اور 
صنائی بغیرہ کا اثر تمام کلم پر پویگا - جس طرح کسی تصیر پر ظاھری 
رنگ و روفن کا اثر پڑتا ھے اسی طرح اس کا بھی اثر پڑتا ھے که صاحب 
فی کس خیال کو ادا کرنا چاہٹا ھے اور کروی ہے معنی کو فن کا جامۂ پہنانا 
چاھتا ھے ۔ ارر جو کچھ وہ ظاھر کرنا چاھتا ھے آیا وہ کوئی بوا یا معمولی ؛ 
ناقصں یا تعلیف دہ خیال ھ ۔ اگر کسی بوڑے خھال کو خربیي سے فی 
میں ملنتعتقل کردیا گیا ھے تو ووفی ئع صرف مل بلعہ عظیم ھوتا ھ ۔ 
لیىی اگر خیال معمولی ھ اور اس کے حسب حال فلي آرائس کردی 
گئی ھے تو فن میں کمال تو هوٹا مگرعظمت نۂ ھوگی ۔ پھر کل پر 
اس کا اثر بھی بویگا که اس کل میں معلی پر زیادہ زور دیا یا ھ یا 
صررت پر ۔ رت میں ایسے ٹون بہت مل سعتے ھیں جہاں نسبتاً یا 
تو معنی پر زور دیا گیا ھهے یا صورت پر ۔ ارول معلی پر زور دینے کی 
مثال لھنچکے :۔ 


جلا ھے جسم جہاں دل بھی جل گیا ھوگا 
کریدتے ھو؟' جو آب راکی جستجو کیا ھ 
خُدا شرمائے هاتھوں کو کے رکھتے ھیں کشاکش میں 


(۔یّ 


انی اشعار میں معلی پر بەنسبت صورت کے زیادہ زور دیا کیا ھ جس 
3 0ئ پر پڑا ھ اور کل میں کچھ ' خامی ' ھوگئی ھے ۔ اسی طرح جہاں 
صورت پر بۃلسبت معنی کے زیادہ زور دیا جاتا ھے وھاں صورت تو آئے ہکا 
جاتی ھ ارر معنی پیچھے رہ جاتا ھ - اس حالت میں ایک طرح کا بھدا 


پی ظاھر ھوتا ھے -۔ مثا :۔- 


کا خھال آیا اور معشوق کو کشتی چشم میں سیر کی دعوت بھی دیدی گی َ‫ 
یہاں تووڑے ہے معثی کی" الفاظ کا بہت با جامہ ہنا دیا گیا ھے جس سے 


باغ کو پاکے أثینه حسن و جمال یار کا 


یہاں معلی اچھا خاصا بلند ھ مگرشعر پڑھنے کے بعد بجائے 
معلی کے آپ کا ذھن اس تغڑے پر کھ ”ام ھوا بہار ا“ فوراً چلا 
جاتا ھے اور آپ یة سمجھتے هیں کە واہ ! کیا بات ھ ۔ کام کسی نے کیا 
اور نام کسی کا هوا ۔ اصل معلی یعلی باغ جو حسس یار کا آثینع تھا او 
جس سے مجیکو جنیں مرگیا پس پشت پو گیا ۔ اب خیال بس اسی طرف 


ھے کہ بہار کا نام کیرں ھواہ یہاں الفاظ کے اس تعوے '' نام ھوا بہار کا “ 
۰ 


یٹک 
شعر پر پرا اه اس آئر کے ُس شعر کو اصل معنی سے مما کٍٍ بذلہ سنجی 
یا ۷۷1 کی حد میں داخل کردیا ھے ۔ 


لیعی جہاں معنی و صورت میں ھم أھنگی هوتی ھے ارت ۴ دنیا 


میں وھاں حسیی چھز نمایاں ھوتيی ھے ۔ مث :۔ 


قیدں حیات و بند غم امل میں دونوں ایک میں 
موت سے پہلے آدمی غم ہے نحجات پائے کھوں 


یہاں معلوم ھوتا ھے کے معنی و صورت میں 5کمال ھم آُمنگی ھے - 


ارت کا کمال ھے کہ معنی کا اظہار بہترینی طور پرھو - جب صورت سے 
معقی کا اور معنی ہے صورت کا اظہار هو تو ھم سمجھتے میں کہ یہ اظہار 
کا کمال ھے ۔ اس وقت صورت معلی کا اور معنی صورت کا ایک جزو لاینفک 
بس جاتيی ھے -۔ جب ارت میں اس طرح دونوں کا بادم أتصال ھوتا ھے توھم 
اس کو حسین کہتے ھیں - لیعیى مغربی نقادوں کے بقولی جب 
٭عنی کا اظہار صورت میں مکمل طور پر نہیں هھوتا تو اوت بددورتٹ 
ھہجاتا ھ گویا بدصورتی کا معیار نامعمل اظہار ھ ۔ بدصررتی 
قطعی نہیں بلعە ایک اضافی چیز ھے ۔ يہ اضافیت شخصیت کے 
اختاف ؛ زمانہ کے اختلاف اور ماحرل کے اختلاف پر مبنی هوتی ھ - یعنی 
جو چیز آسے زید کو بدصورت اور اگوار معلوم هوتی ھے ممکن ھے وھی 
چھز بکر کو حسیی معلوم هو آور ممًنى ھے کچھ دنیں کے بعد خود 
زید کو حسین معلوم هونے لگے ۔ ایک ھی زمانہ میں ایک ھی چھز کو نگاہ 
کے مخقلف زاویوں سے دیکھنا ذرا مشعل بھی معلوم ھوتا ھے کیرنعہ ماحول 


کی تبدیلی اور زمانہ کے تغیر بغھر زاویه نکاہرنہیں بدلتا اہر تغیر کے بعد 


ٴٌ 


ہ١‎ 


سکن ھے کہ جو چیز پہلے بدصورت رھی هو بعد کو حسین معلوم ھولے لگے ۔ 
مزا غالب کا کلام اس کی بین مثشال ھ ۔ خرد مرزا کے زمانہ مهن لیگ 
انی کی مشعل گروئی کا مذاق اڑاتے تھے کۂ وہ مہمل گو ھیں لیکن سے پوچھئے 
تو واتھٗ یوں تھا کۂ وہ ننسی حیثیت سے ائے زمانہ سے بہت آگے تھے ۔ جب 
زمانہ نے یلٹا کھایا /“ ماحول بدلا اور نئکے نئے علرم کی روشنی ُمودار ھوئی 
تو مرزا کی شخصیت اس ررشنی میں اور زیادہ نمایاں ھوگئی ۔ سرزا کی 
اکثر غزلیں اور ان کے اکثر اشعار ایسے ھیں جن کا مطلب ایک ماھر نثسیات 


بےلسبی آیکگا عامی کے بہثر سمجھ سکتا ھے ۔ مرزا کی اس غزل 


دل مصیط گریہ و لب آشنائے خندہ ھ 


گ مطلذنب تنا مشکل نظر آتا تھا لیعی جب ڈاکٹر عبدالرحن بجنوريی 
مرزا ک قہول بالکل دوس ہتا ھے اور جٍھ چہز پہلے بدصورتا معاوم ٭روتيی تھی 
وہ آب عیریىی حسى ھوگے او میدأنى میں فلطی اکثر یوں ھوتی ھے کۂ اکثر 
کی بالعل کوشش نہیں کرتے ۔ ڈاکٹر اقبال کی شکیت اس معاماء میں 
بالمعل بجا ھ ےہ 


شکارم دیک و پلہا نم ن٤‏ ڈیدں 


جزو متحشض جزہ کی حیقوت سے بدصضورت هو لیعنں ٭ہجمرعی حالت سے 


۲:5 07 


اُآس تَالنات ہیں کرٹئی چیز بدصورت نہیں مولانا اہوألغلام آزاد اپنی ایک 


تازہ تصنلیف +وں فرماتے میں 


”یه دنیا عالم کونں وفساد ے۔-یہاں ھر بنلنے کے ساتم بگوٹا ھے ارر 
هر سمگنے کہ ساتم بکھرنا ۔ لیعری جس طرح سنگ تراش کا توڑنا پھوزۂ' بھی 
اس لے هوتا ھ کۂ خربی ودل ابیزی کا ایک پيکر تیار کر دے اسی 
طرح کات .اوت عالم کا تسام بگار بھی اسی لئے ھے تاکە بماؤ اور خربی کا فیشضان 
ظہہر میں آئے۔ تم ایک عسارت بناتے هو لیکن اس بنانے کا کیا مطلب 
ھوتا ھے ؟ کیا یہی نہیں ھوتا کۂ بہت سی بلی ھوئی چیزیں ' بگو گئیں ۶'۔ 
چتانیں اگر نە کاتی جاتیں اور بھکے اگر نه سلمائثے جات ' درختیں پر آرہ 
ار ئه چلتا تو ظاھر ھے عمارت کا بناو بھی ظہور میں نہ آتا - پھر یه راحت 
و سکوں جو تموبی ایک عمارت کی سکہونت سے حاصل هورتا ھے کس صورت 
حال کا نعیجە ھ ؟ یقیناً سی شور وشر ابر هھثثاەۂ تخریب کا جو 
سرو ساماىی تعىیر کی جدو جہد نے عرصۂ تکا جاری رکها تھا۔ اگر تعەور 
کا پگ شوروشر لّٛ هرتا ت" عمارت ک5 عیش و سکوں بھی وجود میں 3 ایر 
ار سملدر میں طرفانى نہ اٹھتے تو مھدانوں کی زندگی وشادابی کے لے 
ایکے قطرۂٌ بارش میسر نە آتا۔ اگر بادل کی گرے اور بجلی کی کوک 
نه هوتی تو باران رحمت کا قیشانى ن٭ هہوتا ۔ اگر آتس فشان پہازوں کی 
چرتهاں نع پھتتیں تو زمین کے أند, کا کہولتا وأ مادہ کرہ کی سطےح کی 
پارہ پارہ کردیٹتا......,فطرت کی سپ ہے بچيی پشائش اس کا عالمگیر 
حسن و جال ھے ۔ فطرت صرف بناتی وو سنوارتی ھی نہیں باعۂ اُس 
طرح بفاتی اور سلوارتی ہے کہ اس کے ھربلاؤ میں حسن و زیبائی کا 
جلوہ ابر اِس کے ھر ظہبر میں نظر افروزيی رو روم پروری کی نمود 


پیدا هوگئی ھ - ثاثنات ھہساتی کو اس کی وی حیثیت سے 


ٰ ) 
دیکپو یا اس کے ایک ایک گوشۂه خلتت پر نظر دالو ۔ اس کا 
کوئی رخ نہیں جس پر حجسں و رعنائيی نے ایک نقاب زیبائش نے 
دذالدی ھو ۔ فرضکۂ تمام تماشا گاۃ ھستی حسن کی نساییں اور نظر 


افروزی کی جلوہ گاہ8 ھے ۔“ 


اُسی لحاظ سے مجموعی طور پر دنیا ہیں اکر کسی چیز پر نظر 
قڈالی جائے تو وہ کبھی بدصورت نظر ان آئیگی ۔ لیکن اگر کسی جزو کو 
کل ہے علیحدہ کرکے دیکھا جائے تو اس میں بدصورتی کا امکاں ھ - پھر 
ایک جڑو دوسرے جزو سے موازنۂ و مقابلۂ ے وقت بہثر اور حسیںی تر نظر 
آُسکتا ھ ۔یعلی ایک جزو دوسرے ب 'لشستا نامکمل اور ہے ترتیب اور اس 
لکے بدصورت ھوسکثتا ھ ۔ لیکیىی اس بدصورتيی کا دار مدار طرز نظر پر هے اور 
جہاں تک اس بدصورتيی کا اثر کسی کی طرز نظر سے وابسانۂ ھ یۂ فرق بالکعل 
حتیقی ھے اس لکے بدصررتیٰ کتاب حجس کا ایک باب ھے ۔ اس کتاب سے 
الگ ھوکر اُسکی کوٹيی حیثیت نہیں یعلی ایک چیز جہاں تک نامکمل ھے 
بدصورت ھے أور جب یہ چیز ترتیب اور کمال حاصل کرلیتی ھ تو حسین 
هوجاتی ھے ۔- ڈاکٹر بدوسنکہی کا قول ھ کہ اُسی قسم کی بدصورتی کا ایک مونہ 
اور بھی ھے یعنی جہاں صحیے جذبات نہ ھیں لیکنی صحوم اظہار کی نقتل 
کی جائے وھاں بدصورتی کا ظہور ھرتا ھے ۔ اس کا نتیجء یہ ھروتا ھے کے معنی 
7 صورت سے هھم آھنگی آتھم جاتی ھے اور ارت کا ایک بدصورت لمونہ 
نمایاں ہرتا ھے ۔ ائر صحیصم اور مخلص جذبات سے متاثر هوئے بغھر 
پر اثر طرز اظہار کی کوشش کي جائے یا کسی شاعر کا کلام سامٹے رکھکر 
اس کی نقل کی جائے تو جو چیز ظاھر هوئی وہ نامعمل اور ہے ترتیب هوگي 
اور اس لگے بدصورت ھهوگي - اور یه کرش کبھی کامیاب بھی نہیں ھوسکتی 


تجڈ. 

دے مگر و دل اور جذبات نہیں رکہاتا جس سے اچھے شعر علتے ہیں ۔ مثال 
کے طرر:پر آپ فارسی میں شغنائی کا کلام لیجئے - علامه شبلی ا کہتے ھمیں کە 
انہوں ۓے فزل میں جذبات درد اور سوز و گداز کی نتل کرۓے کی بہت کوشش 
کی مگر نتیجۃ یہ اکا کہ یه تہی نٹّالی اور کاغشی پھول بی کر رەگئے ۔ 
اردو میں بھيی ایسے 'شعرا ' بہت مل سعتے میں جو ایک ہد طرح 
دیلے پر دم بھر میں سھکڑرں ایسے اشعار موزوں کر دیں جو زبان و محاررہ ' 
بندش و صفائی کے لحاظ ہے تو بہثر معلوم ھیوں مگر ان اشعار میں جذبات 
مفتود ھوں یعلی یک معلوم لة ھیسکے کۂ جر شاعر کم رھا ھے اہےہ محسوس 
بھی کر رھا ھ ۔ ایسے '' شعرا “ کا با کمال یه مھ کہ انہوں نے بدصورت چھز 
کے پیدا کرنے میں بڑی مہارت حاصل کی ھ اور غزل کے ونگ کا شعر موزوں 
کر دیتے میں - یہی وہ کافذی پھول ھیں جو کسی سادہ دل کو شایه تھوتی 
دیر ے لئے تو ضرور دھوکے میں ڈال دیں مگر ایک صاحب نظر ان سے فوراً 
آثاہ ھوجاتا ھے ۔ 


آ کل مغرب میں اطاليه کا مشہور فلسغی کروچے جمالیات کے 


کے تقریباً تام بڑے بڑوے تاد ُآاس ک ساملے سس تسلیم حم کرت موں ۔‫ 
اس کي تصریروں ے اس تاریک مگر دلغریب راستۂ میں نہ صرف مشعل 
یہ بصیرت مکل طور پر ری میں الہام کے وقت ھی نمایاں ھوتی ھے اس 
فی بھی ھوسکتا ھے ۔ پھر وه کہپتا ھے کے آرظا کا کمال یغ ھے کە معلي ٢ا‏ 


وا 
مکمل طور پر صورت کے ذریعۂ اظہار هو اور جب یہ اظہار هوتا ھے تو معنيی 
اور صورت میں کرئی فرق باتقی نہیں ردتا گویا صورت معلی کا درسرا نام 
ھے -۔ جو معلی ھے بھی صورت ھے ۔ ٭کمل اظہارے وقثت آرت حسیوییى 
مرتا چے لیکن اگر ذرا بھی اظہار ٭یں خامی رہ گئی تو آرت اس حد نک 


بد صورت رھیگا - 


هم الہام پر پہلے لم چکے یں ۔ یہاں صرف اتغا کہنا چاھتے میں 
کہ جب کسی شخص پر یگّ الہامی گھڈھیٹ طاری هوتی ھے تو اُس وقت و 
ایک بھوھردی کے عالم میں هوتا هے۔ اس کے ظاەری حواس بڑڑی حد 
تک مشعل ہہجاتے میں - اُس وقتا وڈ ایک دوسری دنیا میں ھرتا ھے 
جہاں عالم کی حتیقت اور زندگی کا راز اس پر ملعشف هرتا ھ ۔ اس 
وقت اس کو شاید ھی یۂ خیال گذرتا هو کۂ وہ فوراً اس کینیت کا اظہار 
کوے ۔ بے کیذیت جونکغڈ دیر تک قائم نہیں رھتی اس لئے جہب وٹ یئ 
ظامريی حواس کی سرحد میں واپس آجاتا ھے تو پھر اسکو 'بادۂ شبانه “ 
کی سر مستیاں یاد آتی میں ارر تخیل و تصور سے کام لیعغر رہ صورت ری 
کرتا هے اور ا حقائق کی تشکیل رتا ھ اور چونگۂ اس پر بہت کچھم 
ری ران اق جات رمتائق ای لئے اننافاون فی علنان فان 
پائی جاتی ھ ۔ اگر آپ ایسے اصحاب کے حالات ارر ان کے مراقبوں کی 
کھفیتوں کا حال پڑھیں تو ان سے معلرم ھوئا کہ جب ان لوگوں پر یۂ کھنھت 
طاری ھوتی تھی تو ظاھری طرر پر وہ بالعل ہے خبری کے عالم میں هھوے 
تھے اور ان کو اس وقت اس کا خھال تک ىلع ھوتا تھا کہ وہ کچھم ظاھر 
کریں ۔ اظہار کا خهال تو بعد کيی کینیت ھ ۔ اس لحاظ سے ئن 


۲ ۱ 


یۂ تدویر بہت ؟کچھم صحرخح تصریر ھوتی ھے اد0 اصل کی طارف اشارہ کرتی 


ھے وو ہل گی یاد داتی ھے -۔ 


دوسری بات کررچے کے قرہل کے مطابق یۂ ھ کے معایى کا جلوە مکل 
طرر پر صورت میں ظاھر ھوتا ھے۔ وپ کهھنا ھے کھ '' بعض لوگوں کا رع کال 
کتنا تمسضر انگیڑ ھ جو کہتے ھیں کە ان کے ذھن میں کرئی با خیال آیا 
ھے مگر رہ ظاھر نہیں کرسکتے یا کسی عمد٤‏ اہر اچھی تصویر کا نتشۂ سمجم 
میں آیا ھے مگر اس کو کافذ پر نہیں اتار سکاتے“' - وہ کہننا ھے کہ جب تک 
ہوا خیال مکل طور پر متشکل نہ ھرجائے وہ کوئی با خھال ھی 
نہیں ھ ۔ اس کک خیال میں معنی کا عدم اظہار معنی کی خامی 
کی دلیل ھ ۔ لیکن اس کو کیا کیا جائے کە بوے خیالت کا معمل 
طور پر اظہار نامعن ھ۔ ممعں ھے كسيی معمولی چیز کا خاطمر خواہ 
اظہار هوجائے اور ھوتا بھی ھے لیکنىی جس کا سیلہ اس عالم آب وگل کی 
راز داری کریگا +؛ جس کی نظر زندگی کے نشوب وفراز سے اشنا هوئيی 
اس کی زبأنی بوہی حد تک گنگ ہوجائوگی ۔ اس سے مکمل اظہار 
ناکن نہیں بلکۂ مصال ھے ۔ وہ جاناتا هے مگر دوسروں کو بتا نہیں سکھا ۔ 

بسیار شیوہ ھاست بعان راک نام لبھیست 

جب گوتم بدھ سے اُسکے چند چیلوں لے موت کے بعد کيی کییاٹ کا کچھم حال 
دریافنت کیا تو بدم جي نے خامەوشيی اختیار کی اور خاموش رھنے کی تلتین 
بھی کی ۔ اس خا۔وشی کا مطلب یۂ تو نۂ تھا کە وہ اس چیز ہے ہے خبر 
تھے باکه خاموشی ھی ان سوالات کا جواب تھی یعنی أن سوالات کا جواب کسی 
فیر ہے نہیں مل سکتا بل جواب خود ایک ناقابل اظہار طریق پر روح پر 
منعشف ھوجائیگا اسیطرح جب پیگنبر اسلام لاخ لوُوں یے پوچھا کہ روح کیا 


)٢ ٦× 


انساری کی روح جب حقیقت کا ینہ لگاتی ھے تو ان وقہت اُس سے 
حتیتت کا معمل اظہار نہیں هیسّتا ۔ اس علم کا تقاضا ھے کعاانسانںی 


خاہوش (ھے ۔ ٭رزأ غفالب کہتے ھیں-۔ 


بزم میں اس کے روبرو کھوں ٹہ کموش بیگھمے 
اس کی تو خامشی میں بھی ھے یہی مدعا کۂ ییں 


حقیقت چرنکۂ ہے شکل اور بے صورت ھے اس لئے اسکو مکل طور پر 
صورت کے طلسم میں اسیر کرنا معحال مے - لیکی صاحب فن کا یه کمال ھے 
کہ وہ ایک عالم کی چیز کو دوسرے عالم کی چیزوں کی مدہ سے رنگ بدل 
کر تھوڑا بہت ظاعر کرتا ھے اور رت میں جب اس کا ظہور ھوتا ھ تو أرق 
اشاريةه هوجاتا ھ یولی آربی اس حقیقت علہی کو بتاتا تو نہیں مگر 
اس کی طرف اشارہ کردیتا ھے ۔ صرف اس اشارہ میں ھزاروں اظہار 
پرشیدہ هرتے میں ۔ خھام نے کہا ھے :۔ 
قدر گل و مل باد× پرستانں دانند 
نے تلگ فان و تلگ دستان دانند 
از ے خبری ہپ خردای معدور اند 
ذوتے ست دریں بادہ که مستان دانند 
اس لحاظ ہے حقیقثت کا مکمل نہ سہی مگر کچھ نہ کچھ اشارةً اظہا, 
تو ضرور ھوتا ھے ۔ بقول اصغر :؛۔- 
حسن ساقی کا تو مستون کو زرا ھوش نہیں 
کچم, جھلک اس کی سر پردۂ مینا دیکھیں 
اثر کروچے کے قول کو سند تسلھم کرلیا جائے تو یۃ نامکمل اظہار 
رڈ کی بدصورتی هہوگی حالانىه ایک اھل نظر کے لئے یة حسن 
کا مخزن ھ ۔ آپ آگ جات پھیں تو لوی کے جللے ے بعد آپ ے 


جچ جسہ 


ر1,) 
ساملے راک کا ڈھھر ھرتا هے۔ آپ رات کو شمع روشن کرت ھیں تو 
پررانے آکر جلتے ھیں اور جل کر راکسم هوجاتے هیں ۔ صبے کے وقت 
شمع کے پاس بھی راکم کا ایک ڈھھر ھوتا ھ - لی کی راکھ اور پروانوں 
کی راکم دونوں بہر حال راکسم مھں ایک عامی شاید ان میں کیزنۂ 
کرسکے لیکن ایک اھل نذار فور سمجھم لوگا کہ پروانہ کی راکھم کچھ اور 
کہ, رھی ھے - اس کی راکم میں بھتراری اور اضطراب کے انساۓ ھیں جو 
زہاں حال ہے بیانى هو رھے مهیں - پھر کوں ھے جو اس خاەوشی کو عدم 
اظہار سے تعبیر کریگا۔ میں پہلے لیم چتا هوں کہ حسن اور بدصورتی کا 
دار و مدار نظر پر ھے ۔ پھر کیا یک مشرق و مغرب کے طرز نظر کا فرق 
نہیں ھ ۔ 
سوجودہ دور کے ایک شاعر ۓے کا خوب کہا ھے :۔۔- 
دل مرا توز کر کہا اِس ے زبان راز میں 
ساز ہیں نمے وئا کہاں جو ھهیں شکست ساز ہوں 
(ہ 
شظم بٹا چکے میں 4 فی مبی کمال کے کیا معای ھو نے ھهمیں پعنئی 
صاحب فن 1 بزرگی و جب صاحب فن صہغاسب طریتۂة پر معنی 7 
7 ۔ صورت کا اتصال کرتا ھے تو اس کایەعمل 


درجۂ تمال پر پہونىچکا ھے ۔ لین ایک جن اود !هی کے جھ”* اس مال مہ ؿی 





شامل بھی ھے ارر الگ بھی اآرر وہ صاحب فن کی بزرگی و عظشىت ھ۔ 
یه بالعل ممکگن ھے کەه ایک شاعر شاعری میں کہ۔ال رکھغے کے بارجود 
برا شاعر نۂ هو یعنی اس کے الفاظ موزوں آرر معلی ساجھے ھوئے ھرں 
مگر ود5 برا شاعر نہ هو ۔ یۂۃ صررت عام ھْ وو تقریباً ھر ' کہش مشق ' 


شاعر کا شسار اس گروۃ میں ھوسکانا ش - دوسری صورت یہ هھے که کمال ے 


روہ 


سانی ساتی بڑا غشاعر بھی ھو۔ یۃ صررت بہت مشل اور تقریباً 
معحال ھ۔ تیسری صیرت یہ کہ الناظ کے انعخاب اور ینٰدی 
کی صفائی میں کچھ کی رہ گئی هو مگر وہ شاعر بزرگ هو ۔ جزو کی اس 
خامی‌وسے یہ للزم نہیں آتاکە کل مسل طور پر ناتص ھوگیا ۔ مرزا فالب 
کا کلام دیکھٹے ۔ وهھاں مھاررات ٢ا‏ پورا امام نہیں ۔ اکثر نامانویس و 
غریب الفاظ بھی آجاتے هیں مگر اس کے باوجود ارى کو شاعر اعظم تسلیم 
کرنے میں کون انکار کرسکتا ھ ۔ برخلاف اس کے مصحفی ' جرامت و ناسخ 
وشضيرہ کا کلام دیکھٹے ۔ کیل کانٹگے سے لیس ' قاعدہ کی پابندی میں کرئی 
دثتیقہ نہیں اٹھا رکھا گیا ھے - الفاظ کے درو بست میں کائيی امام ھ ۔ 
بالخصوض ناسع کا کالم تو محاررہ کی فلطیوں ے بہت بوی حد تک 
پاک ھ مگر اس ے بارجود کھا انی کو شاعر اعظم تسلھم کیا جاسکتا ھ ؟ 
نہیں ؛ ھرگز نہیں - کیونکہ ان کا کلام مجوعی طور پر معلی کی بلندی ہے 
خالی ھے ۔ اگر بوے شعرا کے کلام کا استقراء کھا جائے تو معلوم ھوا کۂ ان 
کی شاعرآنہ عظہت ان کے پھکر ہے زیاد: ان کی معنریت میں پنہاں ھوتی 
ھے ۔ پعلی جن قسم کے خیال کا اظہار ھوا ھ وۃ کرئی بڑا خیال ھ ار 
اس خیال میں نفس انسانی کے کتلے دثھق و ناڑک مسئلے حل ھرٹے 
هیں ۔ اس میں انسان کو خود اپنی صورت نظر آئین ھے ۔معلوم ھوا کےە 
شاعرانہ عظمت کے لئے ضرورت مھ بزرگ معنی کی ' بزرگ خیال کی ۔ 

آپ کچھ افعار پڑھتے هیں یا متعدد تصاریر دیکھتے هیں تو آپ کو 
معلوم ھوجاتا ھے کہ کس شعر میں پا کس تصویر میں کوئی برا خھال 
ادا کھا گھا ھے - مث جب یہ (شعار پڑھے جائیں :۔- 

مھرا سیل ھے مشرق آفتاب داغ هحراں کا 


طلوع صبے محشر چاک ھے اپ گریباں ا 


سشیسیت 


٦‏ ع۶ 
ہس دکہاوں ا تماشا کي اگر فرصت زماۓےۓ نے 


7 مرا هر داغ دل اک تشم ھے سر و چرافاں کا 


تو آپ سجھتے هیں کہ موخرالذکر ے شعر میں حزں ویاس کی 
جو کینیت بھانں کی گگی ھے وہ به نسبت پہلے شعر کے نٹس انسانی ہے 
قریب تر ھے اور اس لئے آپ پر اسی اثر ھوتا ھے ارر آپ شاعر کی عظمت کے 
قائل ھوجاتے ھیں ۔ اس سے یہ بھی معلوم ھرتا ھے کہ فن اور زندگی کے 
درمھانں ایک باطنی وشلقۂ ھے اور اٰس رشانۂ کے ذریعۂ فی کی برابر آبیاری 
ھوتی رھتی هے۔ اگر یے آبیاری نه هو تو فن بھی بزرگ نہ هو ۔ 
لین نفس مسون میں عظمت کی کھا پہچان ھ ٦‏ اگر یہ کہا جاے کہ 
انسانں کھاتا ھے ' پيیتا ھے ' سپتا ھے؛ ھلستا ھے ' ررتا ھے تو یء ایک 
معدولی حتیتت کا إظہار ھرا لیکن اسی کے ساتھر ساتھ اگر یه کہا جائے 
که انسانى زندگی و موت اکی حتقیتتوں پر غور کرتا مے ' اپ دل کے راز 
ھائے سر بستء کے جائلے میں سرگرداں ھ '“رنی و غم کے اسباب جاننا 
چاھتا هھے نیکی اور بدەی کی اصلیت ہے واقف ھوئے کی تمنا رکھٹشا هے تو 
یه بوی حقیتتیں کہی جائیلگی -۔ عظمت کا تقاضا ھے کہ انسان اور کائدات 
کے تمام منکن پہلوؤں پر نظر ڈالی جائے اور أن کو کل کی حیثیت ہے 
دیکھا جائے ۔ اور بلند کو بلند اور پست کو پست کہا جائے۔ اس حنظ 
مراتب ھی سے نظر میں بلندی پیدا ھوتی ھے - اس لحاظ سے ءعءظمت 
کے لے ضروری ھے کۂ جو صورت بلائی گی ھے وہ فطرت انسانی 
کی ہے شار باریکھوں اور گہرائھوں کی ھم آھنگی کے ساتم ترجسان هو ۔ ؟ویا 
صورت ایک آئیدہ هو جس میں انسان اپلی مکل هستی دیکم سکے ۔ 
یه آئینه جتنا ھی صاف و شنائف هوئا اتدذا ھی صورت صاف نظر آئیگی 
اور اتداھی آلیلهہ ساز کی بزرگی اور عظمت پر دال هوگی ۔ انگلستان کے 


1+ 
مشہور شاعر شیکسپیر کا شار ( حالانعہ صورت گری یعلی زبان ' مار 
و طرز ادا کی اس کے بھاں میں بہت خاہیان ھیں ) دنیا کے بڑےشاعروں 
میں اسی لئے ھوتا ھ کہ اس نے فطرت انسانی کے چہرہ سے نتاب الت كهەی 
ھے اي اه قراہوں کے ذریعه اس نے جو آثھله تھار کیا ھے اس پر حتھتث 


لیعں یہاں ایک سوال پھدا هوتا ھے کہ همارىی طبیعت آخ 
عظمت کی طرف کھوں رجوع ھرتی هے اور کھوں بزرگی کی طرف بڑھتی 
ھ ۔ بات يه ھے جھسا کۂ ایک مشہور فلسفی لانجینس کا ئل 
ھے که انسانں کے اندر ایک ناقابل تسغھر خواھش پهدا کی گی ھے جم 
اُسکو سىیشہ آئے سے بللد ۶ برتر او مافوتالفطرت چیز 7-77 طرف لیجاتی 
هے ۔ يہ خراھس تضیل کے زور ہے پھدا هوتی ہے اور انسان کو ایک ایسی 
بلاد اہر برتر فضا میں پرواز کی دعوت دیتی ھے جہاں سے کل کا نظارہ 
ھوسکے ۔ شاید یہی وجۂ ھے کہ جب ھم دریا کے مقابلہ میں سندر آو 
میدان کے مقابله میں پہار دیکھتے ھیں تو دل بے اختیار سلندر کو 
گہرائی اور پہاڑ کی بلندی کی طرف کہنچتا ھے ۔ ثطرہ کی خواشش ھوتی 
ھے کہ دریا سے اور ذر٭ کي خواھسش ھوتی ھے کہ آفتاب سے ہل جائے آو 
دواوں کی یه خرواعش مطابق فطرت ھے أور دونوں کے عظمت کی دلیل 
بھی ٭ ہی هے - گوٴتّے نے بھی ایک جگم کہا ھے که '”ھماری یٹ خراھس 
هوتی ھے کہ کوئی شے هماری روحیوں کو آبەی مسرت کا نم چھھڑ ک 


بھدار کردے ؛ مرزا کہتے ھیں ۔ 


دل هر قطرہ ھے ساز إنا|لبھر 
هھم اس کے ھیں همارا پوچھفا کیا 


1ی 
هر قطرہ ہے أناالبعر کی صدا نەلنا قطرہ کی عیںىی فطرت ھے ارر جب 
یه صدائزعلعی ھے تو اس ہے ثطرہ کی عظمت کا اظہار ھوتا ھے - علامه 
اقبال فرماتے هیں : 
تو هھے محیط بیکرآن میں ھهوں ذرا سی آیجو ٠‏ 
پا مجھے ھم کثار کر یا مجھے بیکنار کر 
فطرت کا یہ راز جس صاحب فی کی صلعت میں نمایاں ھوتا ھے وھی 
صاحب فن بزرگ هوتا ھے گیونکە اس کی صورت گری میں معلی کا 
کمال نظر آتایے ۔ 


لیعی یه اکثر دیکھا گیا ھے کە جب معلی ای کال پر پہونچتا 
ھے تو صورت میں خامیاں ہ جاتی ھیں ۔ یه خامیاں کھوں موتيی همیں ؟ 
ایک وج تو یۃ ھے کہ صاحب فی سوسائٹيی میں پلا ھے ؛ بڑھا هے اور الناظ و 
محاورہ وھی استعمال ؛رتا ھے جس کو سب استعمال کرت ھیں یعنی 
صورت گری کا جو سامان وہ استعمال کرتا هے اس پر سرآسر اجقتماعی رنگ 
فالب هرتا ھے مگر اس ےے جذبات ایک حد تک انفرادی هرتے ھیں اس 
لئے اہ جذبات کو اجتماعی رنگ میں ظاعر کرنے میں اس کو بڑی دۃت 
ھوتی ھے - یہی وجۃ هے کہ اس کے پیکر میں خامیاں باتی رہ جاتی هیں ۔ 
دوسری وجہ جیسا اکثر لوگ سجھتے ھیں یہ مھ کہ صاحب فن پیثر تراڈيی 
کے اعلوی اصول ہے واقف نہیں ھوتا اس لئے فاعای کرتا ھے حاانکہ واقعه 
يہ نہیں ھے بلعہ یں ھے کہ صاحب فن پمکر تراشی ے اصول سے ناواتف 
نہیں ھوتا با اس کے معانی اجماع کے مطابق تیار کئے هہئے پیر میں 
سا نہیں سکتے ۔ اس لئے وہ اپنا راسته الگ نکل لیا ھ ۔ ایک بزرگ 
صاحب فی ا زمائم ے لوازم پھکر تراشی پر نگاہ ڈالتا مھ ' ان کو دیکھتا 
ھ اور جہاں تک اس کی طبیعت گرارا کرتی ہو وہاں تک ان اوازم کو 


(0۷ ) 


ا پیر میں جذب کر لیتاھے لیکن جہاں اس کے معلی بلند ھوے 
میں وھاں وہ خود اظہار کے ذرائع پیدا کرلیتا ھ - اسی طرح ائٗر سی بہڑے 
شاعر میں اظہار کی خامیاں ھیں تو وہ اٰس لے نہیں هوتیی کہ وہ زباں 
۱ یک ور سے بالعل ناواقف ھے باگد موجودہ محاورے اس کے جذبات کی 
تاب نہیں لاسکتے اس لئے اِس کو شکست و ریخت سے کم لینا پوتا ھے ۔ 
علامۂ أتبال کے اس شعر 
کبھی اے حقیقت ملنتظر نظر آ لباس مجاز میں 
کہ ھزاروں سجدے تروپ رھ هہیں مری جبین نیاز میں 
پر بعض اصحاب اب تک مععرض ھیں کہ سجدوں کا توپنا مہمل ھ اآرر 
یه کرئی معاورہ نہیں - لیکن جس شخص پر یه کیٹیت نہ طاری هرثي 
هو وہ اس کیفیت کی حتینقثت کیسے سمجھ سکاتا مے - میں پھر رھی شعر 
دھراؤں کا کہ 
کم نظر بھتابی جسانئم نہ ذید 
آشارم دید و پلہانم ن ٹید 

حالائکه ضرورت ھے کہ شاعر کی اندرونی کیفیئئرں کا پته لگایا جائے جیسا 


وہ خود فرماتے ھیں ٤ے‏ :۔ 


برگ گل رنگین ز مشمونں سن اُست 
مصرع من تطرۂً خوں من است 
اس سلسلہ میں ذرا علامہ اثبال پر بھی تھرڑی سی نظر ڈال لیجئے ۔ 
جس ہمانه میں اتبال ۓے شاعری شررع کي داغ و امیر ٤‏ طرطی برل 
ھا تھا ۔ یہی دو امہ 'ب دھلی ولمہلؤ میں زباں دانی و فصاحت کی 
سند تسلیم گئے جاتے تھے ۔ اقبال کر داغ ہے تلذ حاصل تھا جن کا اثر أن 


کے کلام پر صاف نمایاں ھے - او |مھر کے لئے تو و خود کہ ٹتے ھیں گیو ‏ نت 


۰:18 
عجیب شے ھے صلنرم خانۂ امھر اقبال 
میں بت پدت ھیں رکہدی کہیں جبھن میں 

ان ے عالوہ میر انیس کے وہ ہے حد مداح ھیں اور شعوہ اور جواب 
شکوہ کے زور کاام ہیں میر انیس کا رنگ صاف جھلکتا ھے ۔ اس لگے آپ 
دیکپیں گے کۂة جہاں تک صورت کا تعلق ھهے انہوں ۓے نے زمانہ ے 
فلی ترک ىہ خاصا فائدہ اتھایا ھے یعنی سامان فن و لوارم پیکر تراشی 
کے لهاظ سے ان کی شاعری گل و بلہل کی شاعری تو ضررر ھے مگر 
معنی کے لحاظ سے گل و بلبل کی روم سے بہت بلند ھ ۔ یہ بلندی تقاضا 
فے آن کے صاحب نظر هون کا جو گل و بلبل ے پیگر کے باوجود ان کو 
گل وبلبل کی ررے سے بہت دور لے گھا۔ اس پرواز معلی میں میکن 
هے زبان کا پورا اھتمام نہ هو مگر نلام کا اثر پتیناً بڑھ گیا ھے ۔ علامہ اقبال 
خوٹ شرمانے هیں :۔۔ 

حدیث باد× و میذاو جام آی نہیں مجھکو 
نه کر خارا شگافوں سے تقاضا شیشہۃ سازی کا 

اثر آپ کسی بوے شامر کا کلام دیکھیں گے تو آپکو معلوم هوئا کہ 
هر بوا شاعر ائے زسائہ تک کے سامان فن سے آثاہه ھوتا ھے' ایک حد تک 
آن سے استفادہ حاصل کرتا ھے اور اس کے بعد لئے جذبات کے لحاظ سے 
الگ روص اختیار کرتا ھ - حائظ کے یہاں سلمان سا جی ' خواجو اور 
سعدی کا کعنا آثر ھے ۔ کوٹ فرماتے هیں :-۔۔۔ 

اسناد فزل سعدی ست پیش همۃہ کس اما 
دار سن حافظ طرز و روش خراجو 
بعد کو پھر حافظ کا اپنا علیحد؟ نگ ُھلتا ھ اور وہ اپنی ایک 


خاص ررش اخائیار کر لیتے هیں ۔ 


).8 ۲ 
اکر صاحب فس بوا مے تو وہ ای زمانہ کے فلی اصطاحات کو جانٹا 
ھ' سجھتا ھ اور انکو حسب فرورت استعال کرتا ھ لیکن ائرڑکہیں 
فن کے مسلعۂ اصول کے خلاف ورزی کرتا ھ تو وہ دائسعەہ نہیں ھرتا بلعہ 
اس ما جوش طبیعت ' اس کا علوے تخیل اس کو زمین پیگر سے آسان 
معلی کی طرف أُڑا کر لیجانا ھ ۔ اگریه پرواز ئه هو تو سامان فن میں تغیم 
نہ آئے اور سامان فن کی ترقی رک جائے - عللوہ بریں یہ پرواز دلیل اس بات 
کی بھی م کۂ جرئے زندگی ۓ ایک نئی راہ اپنی روانی ے لئے تلاش کرلی 
اور اس جدت سے نہ صرف اس شخص کی ذات کو با مہ اٛس زسانه کے تمام 
لوگوں کو فلی تقویت اور روحانی مسرت هوتی ھ ۔ جرملنی ے مشہور شامر 
شلر ٢‏ قول ھے کہ شاعر کسی شہر کا شہری نہیں هوتا بلےم وہ اسے زمانہ 
کا شہری هوتا ھے ۔ اس ہے مراد یہی ھے که ود اش زسانئهة سے حاصل کرتا ھے 

اور پھر اس زمانہ کو کچھ بخشتا بھی ھ ۔ 

)1 

ری اور اخلق کے درمیانں مدتوں ہے جلگ چلی آئی ھے ۔ 
جب ھم فریتینں پر نظر ڈالتے ھیں تو معلوم هوتا 
7 س ْ ھے که بوے بوے فلسفی ' شاعر اور صاحبان فن کمریں 
کسے ھوئے باہھم دست و گریباں ھیں - ایک گروہ کہتا ھے که فلونں 
لطینۂ ما شاعری ؛ بت تراشی ' مصوری رغیرہ کو آزادی صرف وھیں تک 
دیلی چاھئے جہاں تک اخالق اجازت دے لیکن جہاں فن تخریب أخلق 
کے درپے ھوا وھیں اس ہے سًکی سے باز پرس کرنی چاھئے آرر 
اس کو به جبر روک دیدا چاھئے ۔ یعلی اس گروۃ ے مطابق ار کو 
اخلق کا تابع بن کر رھدا چاھئے اور ذرا سی سرکشی پر بھی اس کو 
سخت ہے سخت سزا دیئی چاھٌے - اس گروۃہ میں اُھل مذاهھب بھی 


)و 
شامل ہیں ۔ دوسرے گروہ کا دعووں ھ کہ فی لطیف ایک آزاد فی ھ ۔ 
اسکی ترقی عون روح کی ترقی ھے اور اسیا انحطاط ررح کا انعطاط ھ ۔ 
یه انسانں کے اندورنی سرز و گداز کا دفتر هے جو مختلف صورتوں میی ظاھر 
هوتا ھے ۔یۃ روم کا ایک نعرۂ مسعانم ' ایک کیف بیشودی اور آتھی ننسی 
کا ماحصل ھے ۔ یہ وہ بللد مقام ھے جہاں ارادہ کا دخل نہیں ؛ نیت کا گز 
نہیں ' عقل ے :۰ جلتے هیں ۔ پھر ایسی چیز جو سراسر ارادہ کی محتا 
ایر عقل کی دست نگر هو اخللق کے زیر أثر کیسے رہ سکتی ھ - غرض 
دونوں طرف ہے خرب خبب معرک آراثھاں ھهوتی چلی آئی هیں ۔ 
امتنداد زمانہ کے ساتھهہ اس معرک کے سھاەمھوں کی حالت بھی بدلتی 
گئی - قروی وسطی میں گروہ اول ے اجارہ دار اھل مذاھب بن 
بھٹھے اور چونکۂ وہ کلیسا کے مالک تھے اس لئے اُنہوں ے جیسا سم اپنی 
سلطلت میں چاھا چاایا - اٹھاردوہیں صدی ے آخر میں زمائه ےۓ پلما 
کھایا اور انقلاب فرانس رونعا ھوا عقلیت کی ترقی هونے لگی اور اھل 
مذعب کا اثر کم ھهوتا گھا ۔ یہاں تک کہ انیسویں صدی کے اواخر سے ان 
دونوں فریقوں میں ایک فویصله کن جنگ شروع هوئی جس میں اھل 
مذھب کو شکست ھوئی ۔ اس کے بعد ہے آرىى کو اخاق سے بر تر نہیں 


تو براہر فرور سجہا جا لگا ۔ 


اکر ارت کا تعلق زندگی سے ھ اور اگر اخلق کا متصد زندگی کو 
سلوارنا ھے تو آرت اور اخللق کے درمیان کوئی تعلق ضرور هو - 

یونانووں ٭یں یءە خیال کے حسی 7 ٹھکی ایک ٹڈی چی ھ اتنا 
عام تھا کہ أُن کی روزمرہ زندگی کا جزو بی گھا تھا ۔ ان ے لئے اخلاق ار 
جمالیات در ملیعدہ چھزیں نہیں تہیں ۔ وہ نیک آدمی کو حسیں آرر 


حسین کو نھک کہٹے تھے ۔ یرنان کا مشہور قرامۂ نگار سلوکلیز زندگی کے 


نے 

نشھب و فراز پر حکھںانہ نظر رکھتا تھا اس ۓ کاب زندگی کی پوری ورق 
گردانی کی تھی ۔ اس کے قراموں کو دیکھفے ہے معلوم هوتا ھ ک ایک 
یونانی شہری کی زندگی میں حسن اور اخالق میں کہرا اتحاد تھا ۔ 
سفوکلۓ زندگی کے تمام مظاھر ہیں نیعی کو سب ہے زیادہ حسھن 
کہتا ھ ۔اسی طرم پااٹلیس جس نۓ یونانی تہذیب کے کارواں رفتہ 
کا بچی دقت نظر کے ساتھم جائوہ لھا ھ ' کا قول ھ کە حس اور 
نیعی ایک ھی چھڑھے أرر حسن قدرت اور حسن عمل میں کوئي فرق 
نہیں ۔ 


آسانی ھوئی اگرھم اس بحث کو دو بوے حصوں میں تتسیم کردیں ۔ 
پہلا حصع تو اس سوال پر مبنی هوئا کہ صاحب فن کے دل میں جو 
دور اظہار ہے قبل موجود ھیں انکا اظہار کے وقت اسعی طبیعت پر کھا 
اثر پڑتا ھے ۔ یعنی صاحب فن کی طبیعت پر أن قدرون کا اخاقی أثر کھا 
ہڑتا ھ اور اس وقت صاحب فن کی طبیعت آیا مسرور و شادمان هوتي ھے 
یا پھر کسی قسم کا تکدر اور بوجھہ محەسوس کرتی هے ۔ اگر ھم اس سوال 
کو دو چھوٹے 3مزوے میں تو دین تو جواب میں سہولت موی پہلا دٌعوا 
اس سوال پر مشتل هوئگا کۂ کیا صاحب فن ایسی قدور کا اظہار فرسکتا 
ھے جس سے اس کی طبیعت مکدر هو یا جو اسے پائًرار معلوم ھو۔ اگئر یے 
اظہار ممىن ھے تو کھسے ممەن ھ ٦‏ اس ٢ا‏ کرئی شافی جواب اسکن ھے 
کیونمة بوشعر صاحبان فنں کی صنعتوں کو دیکھئے کے بعد براہ راست اس 
بات کا ثبوت نہیں ملتا ئک تخلیق کے وت صاحب فی کے جذبات پر کس 
شے کا کیسا اثر پڑتا ھ ۔ ایک ھی چھز کو مختلف حضرات دیکھتے میں اور 
مختلف قسم کے خیالات کا اظہار کرتے هیں ارر مختلف قسم کی صنەتیں 


تھار کرتے ھیں - اس لمے گوٹی کم نہیں لگایا جاےتا کۂ فلای چویز کو 


0 
دیکھنے کے بعد فااں قسم کا اثر هوتا ھے ۔ زیادہ سے زیادہ قیاس سے کم لھا 
جاسعتا ھ ۔ مث ایک صاحبفى کسی چھز کی طرف عقلی یا فور 
جنالواتي نظر ہے دیکھتا ھ تو سکن ھ وہ چیز اسکو بھدی ' بد رضع 
ارر ناگوار معلرم هو اہر اسکی طبیعت میں تعدر پید ا کردے لیکھی اکر 
اسی وقت تخضیل کا عمل شروع ھوگیا تو بھی .از رفالم رفاتہ اپلی 
بد وشعی اور بدصورتی چھوڑ کر حسین هوجائوگی اور پھر صاحب فی کی 
خواهش اظہار اس ےے انتباض طبیعت کو کم اور اسکو اہ مشضمون سے قریب 
تر کردیگی ۔ میر انوس ے مرثیوں میں یع بات نظر آتيی ھ کە جب رہ 
اہ تخیل سے کربلا کا نقش کھھنچتے میں تو وہ بھیائک پن نظر نہیں 
آتا جس ہے روح لرز اٹھے - وھاں گلاب کےپھرل کھلتے هیں ارر چرم اخشری پر 
آفتتاب بھی نکللتا ھے تو گلاب کے پھول کی طرم کھلتا ھے ۔ صبس کے منظر ہے 
یہ بالعل معلوم نہیں ھوتا کہ کوئی انتہائی سلسان اوو وحشت لاک جگھ 
ھے جہاں کرئیي يیار و غمگسار نہیں بلکه مرفاىی چەن درختیں پر 
چرہگتے ھیں ' تھنذيی ھا چلتی ھے ' پھرل ہعتے میں ' سبزہ لہکتا 
کے اور جپ شبلم روتی ھے تو سارا صحرائے کربلا زمرد کی زموں بن جانا 
هے جس پر موتھوں کا فرش بچھا عوا ھے ۔ کبھی دشت رفا خلد بریں ‏ 
نمونم بلتا ھے اور کبھی دامنىی صحرا موتیوں سے بھر جاتا ھے ۔ میں بالعل رے 
نہ کہونگا کے موقع تو یۃ تھا کے کریلا کے ڈرہ ذرہ ہے بھیانک پن تیہتا کیون 
يہ تو صاحب فس کی اثر پذیری کی خاصیت پر ھے کہ وہ کیا اثر لٹا هے ۔ 
اتلا الیک ماننا یویگا ئک شاعم ے دل پر کچھ( وو 7 اثر ھے ۔ یۂۃ اثر کھسے 
ھوا اس کا پته چلنا ذرا مشکل هے - لیکن اُس طرح ی٭ بھی ہکن ھے کک 
کوئی چیز دیکھکر صاحب فن کے دل پر ہایت وحشت اک اثر هو اور اس 
اثر کا اظہار آرثٹ میں صاف نمایاں هو ۔ مشہور روس افسانہ ار ٹالسڈائے ک 


نکی 

ایک افسانہ '' سھبسٹر پول “' ھے جس میں اس نے جلگ کریمھا کی لڑائھوں 
کا حال لکھا ھے ۔ چرتھے مورچۃ کی لڑائی تو خاص طور پر قابل ذکر ھے ۔ 
میدانی جنگ میں سپاھیوں کے سر ارر اعضاص خزاں دید پتیروں کیطرح 
اس لور پر گرتے هیں کہ دل مل جانا ھے اور کشت خیں کا بے پناہ ملظ 
نظر کے ساملے پھرنے لگتا ھ - اور اس وحشت ناک اثر کے باوجود آپ اس 
ملظر ہے دلچسپی ٢‏ اظہار کرتے ھوں۔ اسی شمن میں ابھی حال میں ایک 
جرسیىی مصلف کا جو مشہور اأفسانہ ۸11)(01٥66 ٥ہ ۷ ٥٥٥۶٥ 7٣۱(٢‏ کے 
نام سے شائع ھوا ھے ذکر کے قابل ھے ۔ اس میں بھی آگ اور خون کے کھھل 
کا جس ببھانک انداز کے ساتھ ذکر کیا گیا ھے اس سے جنگ کی ھیبت 
دل پر بھگھ جاتی ھے۔ مگر آپ بار بار نے پوھعے هیں - اور اس ہے دلچسپی 
کا اظہار کرتے هیں ۔ 

اس لحاظ سے یتین کے ساتھو نہیں کہا جاستا کہ کسی خاس چو 
٢‏ کہئی خاص اثر کھا هوگا ۔ اثر کی خاصیت کا دار و مدار تو سراسر صادب 
فی کی شخصیت پر مے ۔ ھاں اگر تغخیل سے مدد لیکر قھاس آرائی کی 
جائے تو کچھ نہ کچی ضوو معلوم ھوگا کہ یۂ اظہام کھوہ ں ھوتا هے ۔ بات یے 
ھے کے ایک چیز سے طبیعتا میں تگدر پید!ا ھوےعتا ھے مگر ساتھو ھی ساتھ 
مابیعت اس ہے دلچسپی ٢ا‏ اظہار بوں کرسکعکی هے اور اس کی طرف راغفب 
ھوسکتی هھے ۔ يء دلچسبی کئی صورتہں میں ظاعر ھوتی ھے مث کسی شے 
ہے آپ کو نفرت ھے ۔ اس نفرت کی بنا پر آپ اس سے علیحدہ تو میں مگر 
ہے تعلق نہیں کیرنکۂ اس شے کا خیال آپ کے ذھن میں موجود ھے اور ایک 
طرم کی دلچسپی ھ ۔ اس کو مرزا غالب ےہ ایک لطیف طریقۂ ہے ادا 
کیا ھے :۔-۔ 

تطی کیچئے ا تخلق رم ہے 
کچھ نہیں ھے تو عداوت ھی س٭ھی 


ئیڈگ 

عدارت ھے مگر بے خبريی نہیں اور کم ہے کم دلچسھی ٴا یۃ اظہار 
بہت فی ھے - اسی طرح ایک چھز جو بظاھر خراب اور مہلک ھے اس سے 
دلچسپی کا اظہار هوتا عے ۔ جھسے ڈاکٹر مہلک بھماریوں ہے تجربہ کی خاطر 
دلچسپی کا اظہار کرتے هھیں تاکے او کن حقیقت اوو أی کے خواص سے اڑھی 
هو۔ پھر اسی طرح کتنے لوگ اپلی بعض خواهشات کو پورا کرنے کے لئے جس 
میں نقصان کا اندیشہ هو کتلی ناجائز حرکات کے مرتعب هوتے ھیں اور ان سے 
لاف اٹھاتے میں ۔ یا پھر لفسی ارنتاء کے ابندائی دور میں طبیعت سلسلی 
پھھلا نے والی چیزیں کی طرف راأغب ھوتی ھے خواہ ان سے تکعیف ھی کیرں نہ 
هو ۔ آپ ۓ دیکھا هوگا کە اگر کہوں کوٹی ھلکامۃ ھوجائے اور گولی چللٹی هو ارر 
لوکرنکی جانیں جا رھی هیں پھر بھی خلثت اس خطرہ ے باوجود ٹوثی پڑتی 
ھے ۔ اس بھیز بھاز میں بیشتر نوجوانں ہرتے ھیں جنکی امنگ ھرآںى ایک 
نکی سرگرمی کی مقاشی اہر ایک نے جوش کا سامان ڈھونڈھقی رھتی ھے ۔ 
اسی سرگرمی اور جرش میں ضرر کے اندیشہ نے پروا ان کی اندرونی خواھش 
کو جو اضطراب کی دلدادہ ھے سعوں ملا ھے أور ایک طرح کی مسرت حاصل 
هوتی ھے ۔ مندرجۂ بالا مڈالوں پر نظر ڈاللے سے معلمم ھوتاھے کہ کوئی 
چهز خواہ وه کتلنی ناگوار اور تعلیف دہ کھوں نہ هو مگر جب اس سے 
دلچسپی هوجاتی ھے تو اُس دلچسبي میں بھی ایک طرح ا لطف ملتا 
ھے اود جب لطف ملعا ھے تو اس کا اظہارمثل دوسری چھزوں کے بھی 


اُرق >میؤں هونا ممعکن لے ۔ 


دوسرا ڈعموا اس سوال پر مشتمل ھے کہ خود صاحب فن کی آخاتي 
زندگی کا اثر اس کے احساس جمال پر کھا پوتا ھے ؟ یعلی اسکی روزمرہ 


هے ۔ اوی سمال کا جواب بی کو طریشوں سے دیا جاسکتا ھے یعلی خودں 


٦2ع)‏ 
صاحب فی کے اخلاق و کردار کا مطالعء کھا جائے اور پھر یه دیکھا جائے کہ 
لاس کی زندگی کا اثر اس کے فی پر کیا ہوتا ھے یا پھر ھم ایک عام قِاس 
کی بنا پر یہ رائے قائم کرلوں کے چونمع صاحب فی کا آرٹ فلاں قسم کا هے 
اسے لئے صاحب فنى کی اخلاتيی زنديی هی کم و بیش اسی طرح کی ھوگی ۔ 
ائر اول‌الذکر طریقه اختیار کیا جائے تو بھی دقت اخلاق کی تعریف میں 
هوگی - پھر صاحب فن - زندگی کے مصحیمے صحرع واقعات کا ملما اور 
ان کر مصحیم محیے سمجھنا بڑا مشعل هھوگا ۔ ان مشکلات کھوجۃ ہہ عام 
طہر پر یه مشہور ھهوکیا ھ کە صاحبان فس( کا پایة اخلاق سے گرا ہرتا ھ ۔ 
اگرچم وہ بد نہ هو مگر بدنام تو ضرور ھوتے هیں ۔ وہ رسوم کی پابندیوں ے 
بینگر ارر قھود کی زنجھروں سے آزاد ھوتے ھیں - اسعی وج خواہ کچھ 
ھی ھو مگر اننا ضرور ھ کے صاحب فی کی زندگی فکرونظر کی 
زندگی ھوتی ھے ابر چوزنعکۂ وہ ایک حساس دل آہپر ازک تغیل 
رکهتا ھے اس واسطے ذرا ہے صدمه کی بھی تاب نہیں لاسککا آور 
ایک معولی سی تھیس ہے اس کا توازی طبع بگو جاتا ھے ۔ پھر 
ره جرشیلا ھرتا ھے اور جوش میں بعض وقت ایسی جلد بازي سے ٢م‏ 
لیتا ھے اور نفازیبا حرئکتیں کر بهّهھتا هھے کے اگر تھوّی دیر سوچۓٹا 
تو شاید کبھی ئء کرتا۔ تخھل کی اس نزاکعت 5 طابیعت کی اس 
اہمنگ اور جوش سے اس کے دمافی فعل پر اثر پڑتاھے جس سے اکثر 
اسکی شہوائی زندگی کا توازن بگز جانا ھ ۔ اس سے اکثر لوگ اس نتیجہ پر 
پہرننچے هیں اور اسکو ایک طرح کی ساد بھی قرار دیدی ھ کہ صاحب فی 
کو رسوم و قیوں سے آزاد ھرنا چاھئے - يۂ نٹتیجۂ جھنا مبااغہ آموز تھے اتنا 
هی مشهہحکۂ خھز بھی ھے کیونمے اس‌بھان کے مطابق اخلاق کی تعریف میں 
بہت کچھ مبالمع سے کم لھا گھا ھے ۔ اجارہ دارانى اخالق جب اخاق ٢‏ ذکر 


آ0( 

کرتے هیں تو سھرت کی اور بہت سی اچھائٹھوں اور برائھوں کو نظر انداز ؟ 
دیکے هیں اور صرف شہوائیي زندگی کا اصول ان کے ساملے ھروتا ھے گریا اری 
اخلاقی زندگی کا بس یہی ایک پھمانۂ ھ ۔ یء دائرہ اتلا تنگ هھوجاتا ھ 
کہ انسانی سیرت کے کتلے پہلو خواہ کتلے ھی تاریک کھوں نہ ہوں اس سے 
علیحدة کردئے جاتے ھیں - اگر کوئی جھرت ہولے ' ناجائز طریقۂ پر دوسروں 
کی ددرت مشم کرے ٢‏ رشرت لے یا وظیفة ' حست فیب ؛ 6 عامل :مو 
دوسروں کے مال پر فاصباله ةجشۂ کرلے ؛ خاق الله کو طرح طرح سے پریشان 
کرے تو یيیۃ محض گناہ هوگا مگر شاید بد اخلاقی میں شمار انم ہو ۔ 

ن لوگوں کے طابق اخللاق تو اسی شذخص کے خراب کہے جائیں گے جو اپلی 
جلنسي زندگی میں رسم و رواے کے مطابق احلیاط نہیں برتلا۔ اس 
میں شک نہیں کہ جاسی زندگی شطصی و نیز ساجي زندئی 
کی لئ مۃ داریوں کے لحاظ ہے اھمیمت ضربر رکھٹٹی ھ مگر اس کے 
یه معلی نہیں کہ ہم کسی شخص کی اخلاتی زندئي ٢ا‏ جائرہ 
لیتے وقت اس کیي سهیرت کے دوسرے پہلوؤں کو بھول جائیں ارر 
مرف ایک ھی صصتاتف سامتے رکون ایک رھ ہے قل پر روائے 
قائم کرنا کہاں کا انصاف ہو -۔ اس لحاظ ہے اگر ەم كکسي کی اچھاٹھوں ور 
نظر ڈالیں تو ھمکو دیکھنا چاھئے کۂ اس میں شرافت نفس ؛ خرد داي : 
بلند ھمتی ' ممدردی ' صداقت ' خلوص ' رواداری اور ایگار وغمرہ کہاں 
تک ھهیں اور جب برائیوں کا جائوە لوں تو ی٭ بھی دیعکہنا چاهنے کہ براٹھؤں 
میں بغض ؛ کھلءع ' جھرت ' دفابازی ؛ مکاری ؛ خود فرضی ' پست همتی 
تلگ نظری وغیرہ بھی شامل میں - اثر ھم کسی صاحب فن کی سھرت 
کا معجموعی طرر پر مشاہدہ کریں تو وا شاید اتدا برا نظر نہ آئے جعدا کە 
پہلے نظر آتا تھا۔ اثر اخلق اية وسیع مٹہرم لیا جائے تو معلوم 
هو کە کسی شخص کی سھرت ٢ا‏ جائہ لینا کتنا مشعل ھ ارر اگر کہوں 


0 
وہ شخضں 'هم ہے دور یا مرچکۃ5 ھ یا ھم تک اس کے متعلق جم 
اطلاعات پہونچيی میں ْ6 کا دار و مدار محض روایتوں پا کتابوں پر ھے تو 
اس صورت میں کوئی صصوم رائے قائم کرنا اور بھی مشعل هوجائیگا ۔ 


-4 


اچھا ار ھم دوسرا طریقه اختھار کریں ارر صاحب فس کے ارت سب 
اس کی اخلاقی زندگی کا حال معلوم کرنا چاهوں تو یہاں بھی ہم کو قیالس 
ہے کام لینا پڑیگا اور ظامر ھ کہ اس میں حزم و احیقاط کی کتكيی ضرورت 
ھوگی کھونکۂ اکثر شراب و ساقی ' رندی ومستی ' رقیەب ونام بر ے 
پردیں میں صاحب فس اپلی اخلاقی زندگی چبها لیٹا ھے ۔ سر خیام ٢‏ 
کلام دیکم کر بہتقوں کو دھوکا ھوا کە خیام ایک ے فک ر' شادد پردت اور 
رد مشرب شخص تھا جو هر وقت بدەست رمتا اور جس کو سواے شغل 
رای ورای ار رت کر سی نہیں با اف اید نان تی 
کی تضریر سے خهام کے متعلق جو معلومات ملتی ھیں ان ہے پته چلتا ھ 
کہ یه چیزینی محض از سض تھیں جو صرف تشبیۃ او استعارہ کی 
برق ے :انال کی تی میں وہ اہی ااغاتی للکی میں ایک 


امو لے یلا چا مرن کو سر قرو مین سان 
کا عکس نظر آتا ھهے اور حتیقت اس پر اپلا سایە دالتی ھ ۔ اس لحاظط 
سے ہك لمح جس میں صاحب فس پر ان بائد قدور کا انکعشاف ہوتا ھے 
یتھناً ان لمسوں ہے برتر ارر زیادہ بزرگ ے جیى میں صرف معمولی 
معمولی چیزیں معلوم هوتی ہیں ۔ اگر آرتی کا مقصد فکر و نظر کی مدد 
ہے زندگی کو ایک روحانی بللەی پر لیجاناھ ابر اگر اخاق ٢‏ متصد 


بھی یہی ھ ئا عمل سہ روح کو بلند کیا جائے تو بھر اخاق اہر آری پتھناً 


۱ 


ایکگے دوسرے کے معاہن ھوں گے اور ان دونوں میں کوئی تصادم ٹاستنی 
هو فی میں ایک بلله روحانی زنەئي کا عکس نظو آنا ھے اہر اس ٤س‏ 
کو پھدا کرلے کے لئے صاحب فس اھانی تام انسائی صلاحھتیں کر جی میں 
اخاقی صلاحبکیں بھی شامل هونی ھیں حتی الوسع یروے کر رلانا و. اس 
لئے بغیر بلند اخاقی نظر کے فی بھی بللدي پر نہیں پہولے سکتا - کسی 
شخص کی شامری اگئر اھ اندر عظمت رکھتی ھے تو اس میں بلند اخاقی 
نظر کا پایا جانا شروری هر ۔ اس لتحاظ سے تلقید کے ولت هم دیکھلا چامتے 
ہیں کے شاعری ٢ا‏ جو آئیل اس نے تیار ئیاھۓ اس میں زندگی ٢‏ عکس 
کیسا نظر آتاۓ ؛ بھری مىکس جذبوی ھ یا کلی ھ ۔ ائرصاف ھ او 
کل کا مے تو یقیناً فی میں عظمت ى اور شاعر ایک بلند پایە شاعر ھے ۔ اور 


اس میں بلغند اخاتقی نتطۂع نظر بھی ضرور مروجود ھوئا - 


لوعری صاحب فی یا شاعر میں بلند اخاليی نقطاء نظ, پائے جالے کے 
ایه معلی نہیں کے اُس کا شمار ان معلمیی اخلق میں ھے جو 

غاسی ارر پیغبری ‏ 
.ا پھفنہوک تام ہے ملقب ھیں اور جلکی زادگی انسائیں ے 
اخالق درست کرل پر رقف هرثیي هھے جم خرد سراسمر اخاق تا مجسنےت 
تھے اور جن سے اأھل زمانہ درس اخاق و پائیزگی لیتے رھے ەیں - یے وہ بلند 
مرتبہ ھے جہاں انتہائی بلندی نظر کے ساتم انہائی ذوق عمل بھی ھوتا 
ھے اوریه صنت پیشبری ھے ۔ البته صاحب فن کے یہاں اخاق هوئے نے 
مراد یه ۓ کہ وہ آیے فن میں اخاقی قدرر ٢‏ اظہار کرتا ھے مثا جب 
کسی افسانہ یا قرام موں کوئی ظالم بادشاہ سے تاے و تحت سے معروم 
ھکر ذلت و خراری کی زندگی بسرکرتاھ توھم خرش ھرتۓ ھیں کے 
ره اي کیفر کردار کو پہوني گا ۔ تفتید کا یے معیار بالل اخاقی ھ 


)رمرت,) 


کیوز(ہ ظلم کی سا ٤ی‏ تھی کە ایک ظالم کو سضت ہے سطمیت خہا:ہ 
بر٥اشت‏ کرنا پوے ۔ 


شاعرارر پھبر میں ہم رنگی هرتی ھ ارر فرق بھی ۔ ھم رنگی 
کی سثال تو یه ھ کہ شاعر کا اخاقی نتطہ نظر بھی اُسی خزانئه سے 
مطا هرتا ھے جہاں ہے پیغمبر کو پیغری ماھی ھے ۔ دونرں املول درجه 
کے صاحب نظر ھوتے ھیں اور زندگی کی حقیقانوں کو دیکھانے اور سمجھ٦تے‏ 
ھیں - اسی لئے کہاگھا ھے شاعری جزریست از پیغہ بری یعلی جہاں 
تک نظر کا تعلق ھے شاعريی پمشبری کا ایک جزو ھ أرر بس -۔مگر پیشبريی 
گا درجہ شاعری ہے اس واسطے بلند ے کہ پیغبر میں کال بالغخ نظری 
کے ساتھ اعلیٰ درجۃ کا ذوق عمل بھی ھوتا ھۓے مگر شاعر کے اعمال و اقوال 
میں بوا فرق هوقا ۓے - شامر کی زندئی محض فکر و نظر کی زندگی هوتی 
ھے ۔ وہ مرغ قبلہ نا کی طرمح ترپتا ۓے أرر احساس رکھتا بۓے مگر دل میں 
نه تو وہ ذرق صل اورا نہ قجم میں وہ روانی هورتی جو پیغمبر میں ھوتی 
ه ۔ بسیثیت شاعر کے اس سے عمل کي خواھش رکھنا اس کو ا 
جلتہ ہے باھر نعللے کی دعرت دیلا ھ ۔ لییى اثر کسی شخص کی 
زندگی میں یه درنوں خصرصیاتیں خواہ کسی حد تک بھی سہی جمع 
هوجائوں تو سجھنا چاھٹے کہ اس پر پیغمبری کا عکس پڑ رھا مے ۔ 


اس لحەاظ ہے ھم شامر یا صاحب فن ہے کسی صسل کے خواماں نہیں 
ھوتے باہۂ یه دیکہنا چاھتے ھیں کہ اس میں تخیل کے ساتم ساتھم 
سدردی ' رواداری ' مصبات ' اخالق ' وسیعالفظری ' لوگوں کو سمجھنے کی 
خواهص ' ابر اجزا کو ایک کل کی صورت میں ترتھب دیلے کی تملنا 
ھے یا نہیں اور اگر ھ تو کہان تک هے کیرنع یہی چھزیں میں جنکر آرق 


)۷,)( 


لی ضرورت ھوتی ھے اگر صاحب فن کی ررزمرہ زندگی ان چھڑوں ہے خالی 
تو بھلا اس کے ارت میں يە چیزیں کہاں سے آئیں گی کیونکہ ان 
صلاحھنتوں کی کسی اس ے آرت پر خراب اثر ڈالے گی ۔ لین ائر یه صفات 
اس کی اخلاقی زندگي کا جزر هیں تو یتیناً اس ے فن پر اچھا اثر پڑیکا ۔ 
اعمال صالص سے نظر صالمص اور بلند هوتی ھ ۔ مولنا ریم فرماتے 
0ت 
صحبت صالے تےرا صالم کلد 
صحبت طالص ترا طالم کاد 

صالس ہے مراد یہی بلندی نظر مھ یعلی ٹیکیں کی دحبت سے 
تخھل بلند رتا ھے آوہ انسان و کانفاتا سے شمدزكەی کا جذبء پیدا ھرتا 
ھے جس سے روم کو سرور ملاتا دے ۔ اور طالص ہے مرأد مغدرجء بالا صفات ٢‏ 


فندان ھے ۔ 


ایے صاحب فنى جس کی اخاائی زندگی بللك نہیں ھے 
سعں ھے ایک اچها تسشکار ھوجائے مگر اعلی درجع کا صاحب ‏ ئنى 
نہھں ھرسکتا ۔ اس میں سکن ھے تھرڑی بہت تضیل کی صلاحیت 
هو اوج کسی حد تک جذبات بھی ھوں مگر اُس میں تغاسب کا فتدان 
ضرور عو کھونکۂ وہ کسی چیز گروکل کی حیثھت ہے نہیں دیکھ سکیگا آور 
کل کی عظت اس کے ذھن میں نہیں آئے گی اس لے وہ آرى کا رابطء 
اخالق کے ساتھ نہیں دیکوم سکتا کیونکه جہاں أنسانں کی روحانی بلنديی 
اور کائنات کا مجدوعی طبر پر جائزہ لیا جاتا ھے وھاں آرت اور اخلاق جاکر 
مل جاے میں در بے بلذديی اأس کے پست تخیل سے بہت دور 
ھے ۔ تضیل کی یہ بلندی جہاں رت اخالق کا معاون دوتا ھ 


) 
کے بعد یة جوھر پت مرتا ھے - صاحب فس کو اپني روح ٢‏ راز فاش کرے 
کے لئے ایک رماع فرکار ھ جس 
قرنہا باید که تا یک سلگ اصلی ز آفتتاب 
لعل گردد در بدخشان یا عقیق أئصر یی 
اول صاحب فی کو کمال فور و فکر سے اپلی صلاحیتیں کا جائزہ لینا 
پڑیگا ' اپنی فطرت کو پرکہنا پویگا اور پھر سالہا سال کی محنت و مشقت 
اتھانی پویگی تب کہیں اس کو دید بهنا ءطا هوسکتا مھ ارر وہ اس 
کائقفات کا واز دار بن سعتا مے - 
ھزاروں سال ٹرکس اپنی ے نرری یم روتی ۵ے 
بوی مشکل ہے هوتا ھ چمن میں دید ور پھدا 
کو محثت و مشقت اس سار کا ایک ضروری زاد راہ هے مگر ملزل 
تک پہونچنا اس کا للزمی نتیجۂ نہیں کیونکگہ :-۔۔۔ 


ایی دولت سرمد شمۂہ کس رآند هند 


لیکن یہ کیا ضروری هے کہ هر صاحب فن بزرگ ھی هو اہر اسکی 
ٹاہ کہکشاں تک پہونچے - زادگی گي اور بھی تو معمولی معمولی حتیفتوں 
ھیں جں کا جاننا ضروری ھ ۔ اگر کلاب خوبصورتی کے ساتھ خوشبو بھی 
رکپتا قے توم ال صتھرائی میں بھی ایک شای دلغریبيی ارر دلاویزی پائی 
جاتی ھے ۔ اگر مدان نہ ھوں تو پہاڑ 5- عظدت کا اندازہ کھسے هوگا ۔ اگر 
تلاب نة هہں تو سندر کی وسعت کس کے خھال میں اسنتی هے ۔ اگر 
چھوٹی حتیتتوں کا حال ثه معلرم هو تو بلند حتیتقت کا خیال کیسے 
ذھی میں آئیگا ۔ اس لئے معمولی درجه کا صاحب فسن بھی اعلیٰ درجہ 


کے فن کے سمجھلے اور اس‌کی ترقی میں خاصی سدد کرتا ھے ۔ 


)۹ٌَ 

ملجبلۂ اور اخاقی صفات کے صاحب فی میں اخلاض ٢‏ هونا ضروری 
بلک آشد ضروری ھے - اس سے دو طرم کا اخلاص مراد 
ھے ایک تو اخلانی اخالص اور دوسرا.فلی اخایں ۔ اخاقی 
اخاا سے عام طور پر یہ .سیجبا جاڈا ھے که کسی کو چان پوجھ کر دھیتا ئہ 
دیا جائے یعلی قول و فعل میں هھم آھلگی هو ارر یر ریا کری کي آلائشس 
ہے پاک هو لیکن اگر کسی شخ‌ص کی روزمرہ زندگی اس قسم کی هے کے 
وہ لوگوں کو فریب دیتا ھے ' اور جعل سازی کرتا ھ اور وہ صاحب فن بھی 
ھ تو اُس کے فن پر اس عادت ٢ا‏ مثل درسری اخلاقی خرابھوں کے نائوار 

اث پونا لازی ھے ۔ 
لین فنى ہیں جس چھز کی آشد ضرورت هے اور جس کے بغھر کوئی 





ہیں پ سرب م سے ہے یہ جج چو 


فی فن نہیں ھوسکتا وہ صاحب فن کا خود اپليی ذات سے ایکا رشتۂ 
اخلاس ٹائم کرنا ۓ ۔ اس کا مطاب یگ ۓ کہ اس کو صرف انہھوں چھڑیں کا 
اطہار کرنا چامئے جن کا اس کے دل پر اثر ھوتا ے - بقول مرزا کے :۔۔۔ 
س تب ناز گراں مائگی اشک بجا ھ 
جب لھخت جگر دید خرنبار میں انت 
یعلی اس اظہار میں اس کو اناتہاثی خلوص و صداقت ہے کم لینا 
چاھئے اور جو کچھ اس کے دل میں ھے بھی زبان پر هونا چاھمے - ایسا نہ هو 
کە آے کچھ کہا اور کل اس کا بالعل مخالف - وافے رمے کہ صاحب فی کی 
طبیعت میں نشوونما ھوتی ھے مکر تضاد و تخالف نہیں ھرسکتا ۔ یہ 
مکی ھے کے جو چھز ا چورٹی 7 کل بپڑھکر بہت بڑيی ھوجائے مگر یہ 
نہیں ھوسکتا کے وو سرے سے غائب ھوجائے اور دوسری بالکل مخالف 
چیز اس کی جکھ لیلے ۔ ائر صاحب فںى خود ایی ذات سے أخای 
نہیں برتتا ' ریاار ھے اور ەل میں کچھ اور وکھاتا ھے اور زبان ہے کچھ 


‌و۷) 

اور کہعاے تو نه صرف اس کی اخاتی زنھگی خبراب ھوئی بلعغہ اس 
کی صلعت بھی بالکل بد صورت اور خسۃ حال ھرگی ۔ جو صاحب ئی 
اس قسم کے زھریلے آثر میں مبتاا ۓ و× نہ صرف بحیثیت انسان ے بلک 
بعیثٹیت صاحب فن کے بھی مض ایک دھوئام ۶“ ایک فریب فی آرر 
سراب سے زیادہ حقیتت نہیں رکھتا اس ریاکری کی بھی مثال اس وقت 

نساہاں ھهوتی ھۓے جب بتالعب فن کسی فھر جمالھاتی خھال ہے مگاثر ھوکر 
خود فریبی میں مبعڈا هو جاتا ھ اور فى کو ایک آل گر بناتا 
ھے مث نام و نمود کی خواھص ' شہرت کی آرزو؟' روبھ پیدا کرنے ے 
شروق کو فی کی مدد پہہنچاتا ھے یعلی فن کو کسی غیر جمالھانی 
مقصد کے حصول کے اہے استعال کرتا ھے ۔ اُس صورت میں اس کا فی 
نہ صرف نائص ' خام اورپ روم ھوجانا ھ بالہ اس کے احساس جمال 
میں بھی فرق پو جاتا ھے ظاھر ھے کە فن ے مذھب میں اس سے برا 
اور کوئی گناہ نہیں ۔ لیکن یه بھی اکثر دیکھا کیا کے اخلاص ہے باوجود 

صلعت اچبی نہیں هوتی ۔ اس کی وجھ یہی ھوسکتی ھ کہ صاحب ہن 
اصطالحات کی مشق میں یا تو کچا ےھ ' ىآائیي محنت نہیں کرتا ' تخیل 
میں جرش پیہم نہیں دکھاتا یا پہر تنا بللد ھ کە اصفالاحات اس 
کے تضھل کا پورے طبر پر بار نہیں اٹھا سععے ۔ 


اچھا اب اس بحث ٢‏ دوسرا بوا حصۃ لیجئے یعئلی 
اطہار سے قبل صاحب فی کے دماغ میں جم قدبر ھیں اور جو 
متشعل هرنے رالی ھیں ان کا اس کی صلعت پر کیا اثر پڑتا ے 
اس سوال کو بھی اگر دو تعووں میں تور دیں تو جواب آسان هو پہلے تو یہ 
دیکھنا پویگا کھ جر قدور طبیعت پر اچھا یا ناگوار اثر قالھی 
ھیں أنى ا صلعت پر کیا اثر پوتا ھے ۔ پھر یے دیکھدا پڑیگا 


ل, عت 

کہ اخلاق کے لصعاظ ہے قدور کے روشی وتاریک پہلروں کا صلعت پر کھا 
اثر پوتا ھ ۔ یع دونوں تعوے گو الگ کردئے گئے هیں مگر درحتیتمع 
الگ نہیں کیونعہ جو چیز اخلاق ہے گری هورثی ھ بہ ناگروار اثر پید! 
کرسککی ھ اور جو چھز ناگوار مے وہ مخرب اخلاق کہی جاسکتی ھے ۔ 
سی طرمح جو چھز اچھا أثر ڈالتی ھے اس کا شسار پسندیدہ اخلق میں 
ھرسکتا ھے ارر جو چوز 7" کے لحاظ ہے بہتر ھے وہ اچھا اثر قال سکہی 
ھے ۔ لیکن مذاسب یہي ھے کہ ان دونوں پہلوؤں کو الگ ھی رکھا جائی 
تائه ننس مسخله اچوی طرح ذھن نشین ھرجائے - یہاں ایک ضروری 
ضفملی سوال یء ھوتا ھے کہ کیا آرت کے لئے اخلاقاً اچھا یا خراب ' پسندید: ' 
اور ناگوار الفاظ استعمال کئے جا سکتے ھهیں کیرنٌہ بعض لوگوں کا خھال ھ 
که جب کسی چیڑز کا ار مین اظہار ھوتا ھ تو ان الفاظ کا استعمال اس 
جگ فریب 'ہر ہے ٭حل نہیں هوتا اس واسطے کە کسی ناگوار یا بد اخلاق 
چیڑ کا جب آرىی میں اظہار ھوتا ھ تو اظہار اس کو دل خرش کن بنا 
دینا ھ ارر اور ان سے وہ ننغض ارر تغریبی کینیت نظر انداز ھوجاتی ھے ۔ 
اس میں شک نہیں کے صاحب قن کو کسي چیز کے اظہار ہے خواہ وہ کچە 
ھی هو مسرت ضرور هوتی ھے مگر کھا اس اظہار میں چیزوں کی قلب 
ساھیت ہو جاتی ھے ٦‏ کیا کسی شے کے ناگوار یا پسندیدہ عمد× یامخرب 
پہلو غائب هرجات ھیں؟ میری راے مین تو کبھی يے پہلو فائب 
نہیں ہوتے - باکۂ درسرے پہلموؤں کے ساتهہ مقابله و موازنہ کی کیلیت پیدا 
کرتے هیں ۔ اچھا پہلے اخلاقی پہلو کر الیجئے ۔ کسی صلعت کی تلقید یش 
اخاق کی کسوٹيی پر ھوتی ھے ۔ جس طرح ھم یۂ دیکھتے ھیں کہ فرد کا 
سوسائتگی سے کھا تعلق کے اسيی طارح اوری میں ەم دیکھتے میں کۂ ایک جزو کا 
ڈوسرے جزو ہے اور پھر کل سے کیا تعلق ھ ۔ پھر یۃ بھی دیکھتے ھیں کہ جم 


اہ 
فرض کسی جزو کے ذمه ڈاا گھا ھے آیا وہ اسکو اچھی طرح ادا کرتا ھے - تلثید ٢‏ 
یۂ پھمانہ آخر اخلاتقی ھی تو ھے لیکن اری روزمرہ زندگی کے لئے جو اخلاقی 
پیمائہ ھوتا هے اس میں اور ۲ ت کے جانچلے کے لئے جو اخلاقی پھانہ ھوتا ھ 
اس میں ذرا فرق ھوتا ھے - اخلاق کا کم ہماری روزمرہ زندکی کو درست 
کرنا اور سلوارنا ھے اور ایسے اصول وضع کرنا ھ جس ہے افراد اور جماعت 
میں تصادم نۂ هو - ظاھر ۵ کۂ اُس متصد کو حاصل کرنے کے لئے عملی پہلو 
کا بہت کچھ جائرہ لینا پڑتا ھے' لوگوں کی کمزورییں پر نظر ھوتی ھ آرر 
سرسائیٹگی کو اخلاقی حیثیت ہے بللد کرنے کا خیال ھوتا ھ لیکں فی کی 
دنھا خود ایک مستتل حیثھت رکھانی ھے اور اس لححەاظ سے فن پر ھم اخلاتی 
نقطۂً نظر ہے جو تنتید کرتے هیں أآسموں صرف جمالھاتی پہاو نمایاں ھوتا ھے۔ 
آپ میر انیس کے مرائی پڑھتے میں تو آپعر مختلف اشخاص >ے مختلفکردار 
نظر آتے هیں - کرئی شخص جار‌نشاری میں فرد ھ ' کوئی بہادری میں یکتا 
ھے ؛ کوٹی محبت و فمگساری میں بےمشل ھ کوئی حتگوئی میں بےنظھر ھے ۔ 
سیرت کے ان پہلوؤں پر جب آپ فور کرتے میں اور ان کو ہے مثل اور یکتا 
کہتے میں تو آپ انہیں آخر اخلاق ھی کی لماہ سے تو دیکھتے میں - اسی طرح 
آپ اگر ایک قرام دیکۂ رھے هوں جس میں کسی شخص ے ساتۂ ظلم یا 
زیادتی کی گئی هو تو آپ کا دل کرھتا ھ ' آیکو تلیف هرتی ھ ' آپ غفیظ 
میں آجانے میں اور آپکے جذبات بھوک اُتھتے میں ۔ کیوں ؟ اس لئے کہ ظلم 
صمدہ اخلاق کے خلاف ھهے ۔ لیکں اسکے باوجود وھاں آپکا جذبۂ جمالھانی ھرتا 
ھے یعئی آپ اُس ظلم کی تلافی چاھتے تو ھیں مگر یڈ خرامشس دونی ھے کت 
ڈرامہ ے اندر ھی ظالم کو سزا مل جائے ۔ یة تو نہیں ھوتا کۂ ظلم تو هو ڈرامہ 
کے اندر اور آپ اسکی عملی تلافی کر لگیں کیونکہ رھاں متصد تو مرف 


)۱)۸ 
ہے مرآد صرف قدروں کی جانے اور سھرت کی تشریی ھ -مگر یہ جانی اخلاتی 
زندگی کے نصبالعیںى کو ساہلے رگھگر کی جاتي هے یعنی آپ عےد٢‏ سے عمدہ 
اخالق کی روشنی میں سیرت کی تنقید کرتے ەیں - اس لئے قرأمه میں جب 
آپ کسی کی سیرٹ کا مطالعة کرتے ہیں تو يغ دیکهتے ھیں کٹ اس میں 
انسائیت وشرافت کا جبھر کہاں تک ھ ۔ آیا وک اپلی ذمۂ داریوں سے گریز 
کرتا ھے یا مردانہ وار انکا مقابلہ کرتا ھے ۔ پھر اگر ظلم کو مغکست تی ھ 
او بدی کا بمڑا فرق ھوتا ھے تو آپ خرش ھهرتے هیں کۂ پۂ چیزیں سے کینئر 
کردار کو پہرنم گئیں ۔ اس لحاظ ہے رت میں اخلاقی زاریۂ نئاہ تو ھوتا ھ 
مگر اخلاتی عمل نہیں ھرتا - 
آرق میں یۂ اخاتی زأویة لگا؛ جیسا شٍ بتا چکے ھهیں عمدہ اأخلاق 
ہے مترتب ھهوتا ھ یعلی ھساريی اخلاتی زندگڈی کے بلند تریں نب ألعیں 
ا عکس آرى پر پوتا ھے - لیکن اخلاقی زندگی ے عملي پہلوؤں کی تکھل 
اُسی وقت هوتی ھ جب انسان أن پہلموؤں کے مەشا ے متعلق وو کر 
اورنفس پر ان کے اثر کو سمچھلے کی کرشش کرے ک؟ھواکۂ صعیع 
اخلاتی زندگی بھی ھوتی ھے جس میں نظريه اور عل میں ھم 
آمنگی هرتی ھ ۔ اگر عمل ے نظری پہلووں سے نگاہ آشنا نہیں تو عسل 
ہے روم هوئا ۔ اس لئے جب ھم کسی چھز کے نظری پہلو پر زور دیتے 
ھیں یعلی اس کو صرف تغخیل اور تصور کی نظر ہے دیکپتے هیں تو وہ 
چیز فن میں داخل هو جاتی فے ارر جب سوسائھقی کی بہتری کے لحاظ 
سے اس کے عملی پہلو پو نما ھوتی ھ تو اُس کا شا اأخلاق ٣وی‏ هرتا ھے ۔ 
اس طح فن کی حھثیت ہے جب کوئی چھز پھھشس کی جاتيی ھ تواٛس ٢‏ 
متصد عسل کرنا یا مل کی قلقین کرنا نہیں رتا بلعه تصور و تخغیل ٤‏ 
لئے صرف اخلاگی نتقملۂ نگاہ پیش کرنا ھهوتاھ ۔ 


) ××) 

جس طرح اق پر عمد× اخلاقی قدور کا اثر پوڑتا هے اسی طرح 

نا پسندیدہ ارر مغرب أخالق قدبر ٢‏ بھی اثر پڑتا ھ ۔ أری میں أن 
نا پسندید: اور مخرب اخالق قدور کی حیثیب ھماری روز مرہ زندگی 
ہے منیتلف ھوت یھے مشاً اگرھم کسی کو کوئی اخلاقی جرم کرتے دیکپتے همیں 
تو اس کو روکلے کی کوشش کرتے ھیں اور اس کوشش ے لہے عملی قدم 
بوعاتے هھیں مگر ارت کی دنھا میں هھم کو اس جرم کے صرف خراب ھہنے 
کا احساس هوتا ےھ-صاری طبوعت میں اس نے انتباض و تعدر کی کھفیت 
پیدا هوتی ھ اور ھم صرف یۃ چاھتے ھھں که ایسا نہ ھوتا تو اچھا ھوتا ارر 
اگر ھوگھا تو ری ھی میں اس جرم کی سزا بھی دیجائے ۔ بہرحال ھمیں یع 
دیکھنا ھے کۂ اگر صلعمت میں ان نا پسندید اور مخرب اخللق قدور کا ظہو, 
ھوتا هے تو کیونکر ھرتا ھے؟ اگر آپ کسی ایسی قدر کا جس ہے طبیعت میں 
انتباض پیدا هو آری میں محض اس در کی غرض سے اظہار کریں تو 
یہ قدر بے کیف ھوگی ۔ کسی تعلیف یا غم کا حال صرف غم کے لححاظ سس 
کوں سلے گا اگر آرام و مسرٹ کا خھال ساتھم ساتھم نے هو ۔ نا پسندیدہ 
قدور تو شم صرف اٰس نے پیش کرتے ھهیں تا؛ه پسندیدہ ثدور کی أھمیمت 
واضم ھوجائے۔ اکر آوت میں بد اخلاتی ٢‏ ذکر محض بد اخاتی کی 
فرض سے کھا جائے تو وہ کوئی بوا آرق نە هو کیونےہ خالص ملغيی قدروں 
کا ذفکر جب تک أن کا سلسلہء اثبات ای قدروں کے ساتمم نه هو 
بے پشت اور ہے نعیجۂہ هوئگا - بد اخلاتی کی أھمیت اگر مے تو بس اتنيی ہے 
که وہ ٹیکی کے رے کو اور واضے کردے ۔ ظلم ' جبر ' دغا بازڑی“ ھوس رانی 
وغیرہ کا ذکر ار آری میں آتا ھے تو ل معحاله کسی بلند اخلاتی صنت کو 
واضے کرنے کے لئے آتا ھے ررنہ بذانہ یه چھزیں خوشلنا نہیں معلوم ھوتیں 
اُنسانی صفات کی ترقی کے لئے جس طرح ٹیکی کے ساتھ بدی کا ھهونا 
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لزمی ھ اسي طرح فی کی دنیا میں نا پسلدیدہ اور مخرب اخللق قدروں 
کا اظہار ضروربی ھ ۔ پھول کے ساتھ کنا نہ هو تو پھول مکمل پھول نم هو 
ور انٹے کی حیثیت یہاں محض کانٹے کی نہیں م بلک پھول کی دید: 
زیبی اور خوبصورتی کو بلند کرتی ھ - مرزا ۓ کیا خوب کہا ھے :۔۔ 


لطافت لیے کثافتی چجلوہ پھدا کر نہیی سکتيی ۱ 
۱ چسی زنگا ھے آئیذة تافآ بای کا 


گرٹّے ۓے آیے مشہور قرامۂ فاوست میں‌شوطان کی بھی یہی حیثیت 
رگھی ھ یعئيی شیطان انسان کی اخلاقی ترقی کے لئے ایک ناگزپر شے ھے آو؛ 
بغیر اس شے پر کامرانی حاصل کئے ھرثئے السان اخلائی کىال نہیں حاسل 
کرسکتا ۔ میر انیس ے اس مرائی میں یزیدی افواي کا حال أن کی شقاوت ٴ 
أنعيی ہے وھسی ' انی جاہ پسندی و دنیاداری کا ذکر بوے جرش ہے کیا ھے 
مگر اس جورش بیان سے متصد محض ان ناپسندیدہ چیڑیں کا اظہار نہیں 
ھے بلعە ان میں ونگ اس لئے بھرا گیا ھے تا کہ جو چیز متابل میں 
پیس کی گئی ھ وہ اچھی طرح صاف اور روشنی ھو جائے ۔ مشاً یزیدی فوي 
کے ایک سپاھی کا حال سلئے :۔۔۔ 
بالا قد ' و کرخٹ و تلو ملد و خیرہ سر 
روٹیں تن و سیادا دروں آھلی کر 
ناوک پھام مرگ کے ' ترکش اجل کا گھر 
تیغیں هزار ثوت گئیں جس پۃ وہ سپر 
دل میں بدی ؛ طبیعت بد ہیں بگاز تھا 
گھورے په تھا شتي کہ ھرا پر پہار تھا 
ساتق اس کے اور اسی قد و قامت کا ایک پل 


آنکھھں کبود ' ونگ ہ5ق ابرؤوں یہ بل 


(رم۸) 

در و بد شعار و سار پر غل 

جنگ آزما' بوگائے هرئے لشکروں کے دل 

بھالے لکے کسے هوئے کىریی ستیز پر 

نازاں وہ حرب گرز پہ ! ب تیغ تیز بر 

زور اور و تہمنتن و مغربر او کیل خراہ 
کاندھے یہ گرز یر میں زرہ ' خشمگیںی نگاہ 

سم پہر مشال تبضۂ تیغ آھنی کاا: 


عبت میں تہا جو دیرتو ھیکل میں پیل تھا 


پھر عابد بیعار کا حال ؛' گرہی کی شدت' پیاس كکي تکلیف' بھکسی 
و نے سر و سامانی کی داستاىی غرض کتلے ھی نا پسندید مضاہین میں 
جو کئی رنگ ہے باندھے گے ھیں یه صرف اس لئے ھے که قافل اھل 
کی جواں مہرەی ' قوت برداشت ' خدا کيی داہ ہیں سرکتاے ک تہنا یعنی 
ای کی سھرت کے مخقلف پہلو روشن اور وافے هو جائیں ۔ اس ہے معلرم 
ھرتا ھے کہ فی میں کسی نا پسندیدہ چیز کا ذکر محض اس چیز کی ذاأت 
ہے وابسته نہیں ھرتا بلک اس کا اثر دوسری اچھی قدروں پر پڑتا ھے - اور ائر 
دوسری اچيی قدروں پو اکا ڈرنہ ہوے تو وەانا پسلدیدہ ٹدر بالکل بے کیف اور 
بیئر هو جائیگی ۔ اس لئے فی میں ناپسندیدہ أور مخرب اخاق 
چھزوں کا ذکر آنا ممکن ھے مگر أنکی ایک حیثیھت ھهوتی ھے جو 
مخرب اخلق نہیں هوتی ليعںی اثر یہی چھز اخلق کے دامن 


پر دھبة لگاے کيی ش دے اور بھھمانة خراہھشوں کو ہے مہار کردے 


) ۰۸٢ |( 


اتووہ فی نی نہ موا - اس لعماظ ہے فن ارر:أخلق میں ایک کہرا راقہ ھے 
اچ ٴ ئر عایحد: کردیا گھا تو ری کا شیرازہ پریشان ار زندکی ہر تھی 
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